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Wege und Ziele
Zur Geschichte des Handelns im Mittelalter*

Harald Kleinschmidt

1. Einleitung

Die Theoretiker des Handelns des 20. Jahrhunderts definierten die Handlung als
vorsatzliches und auf das Erreichen von Zielen gerichtetes Tun. Denjenigen, die
handeln, schrieben diese Theoretiker folglich Motive zu, die als Stimuli zum Erreichen
der zuvor gesteckten Ziele galten. Diese Bestimmung der Handlung war nur sinnvoll,
wenn die Forderung eingeschlossen war, der Erfolg des Erreichens der Ziele solle
messbar sein. Da Erfolgskontrolle nur durch die Handelnden selbst im Bereich der
subjektiven Wahrnehmung verbleiben musste, waren Aussenstehende in die Erfolgs-
kontrolle einzubeziehen. Der Wille und die Fihigkeit zur Unterwerfung unter die
Erfolgskontrolle galten als Merkmal der Rationalitdt des Handelns im sozialen Kontext.
Handeln war als soziales Handeln bestimmt.! Soziales Handeln konnte also fur die
Theoretiker nur dann rationales Handeln sein, wenn und solange die Handelnden
sich der Erfolgskontrolle durch Aussenstehende unterwarfen und mit dem subjektiven
Streben, die gesetzten Ziele zu erreichen, die Anerkennung der Notwendigkeit
verbanden, ithr Handeln in soziale Kontexte einzubinden. Fiir diesen Begriff prigte
Max Weber die Bezeichnung ,.zweckrationales Handeln*.

Das Problem, welche Giiltigkeit diese Theorien beanspruchen dirfen, will ich hier
nicht erértern, sondern mit der einer Hinterfragung wirdigen Beobachtung beginnen,
dass die Handlungstheoretiker des 20. Jahrhunderts fiir ihren Begriff des rationalen
Handelns universale Gultigkeit postulierten. Sie vertraten also die These, dass der
von ihnen definierte Begriff des rationalen Handelns tiberall und durch alle Zeiten
hinweg gegolten habe. Damit erhoben sie Zweckrationalitdt zur ahistorischen Norm
des Handelns.? Die Erwartung, dass Handeln ahistorisch definiert werden konne, ist
aber alles andere als selbstverstandlich. Denn nicht allein haben Kognitionsethnologen
die universale Anwendbarkeit der Weberschen Rationalitatskriterien in Zweifel gezogen.
Selbst die Grundvoraussetzung Webers ist fragwurdig, dass Rationalitat des Handelns
mit dem Willen der Handelnden identisch sein musse, gesetzte Ziele zu erreichen.
Diese Identifikation wirft hingegen eine Reihe komplexer Fragen auf, darunter die
folgenden: Warum muss die Rationalitit einer Handlung bestimmt werden nach
Massgabe des Erreichens von Zielen? Warum miussen hingegen Handlungen irratio-
nal sein, wenn die Handelnden die Wahl der Wege und der Mittel fur wichtiger
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einstufen als das Erreichen von Zielen?

Im folgenden mochte ich die Bedingungen beschreiben, unter denen diese Fragen
beantwortet werden kénnen. Indem ich versuche, den Begriff des rationalen Handelns
zu historisieren, bemuhe ich mich um einen Beitrag zur Geschichte der Ethik. Dabei
verstehe ich unter Ethik im umfassenden Sinn die Reflexion tiber die Verbundenheit
von Handlungen mit Werten und Normen. Meine These ist, dass rationales Handeln
im 9. und 10. Jahrhundert umdefiniert wurde von einem Tun, das Abldufen oder
Wegen und Mitteln den Vorrang einrdumte, in ein Tun, das vornehmlich auf das
Erreichen von Zielen fixiert war. Dazu greife ich zuruck auf frith- und hochmit-
telalterliche normative und erzdhlende Quellen, darunter die Exegese des Buchs
Genesis und einige historiographische Quellen, und korreliere die aus diesen Quellen
gewonnenen Befunde mit Aussagen spitkarolingischer Urbare.

2. Vorkl rung: Schriftlichkeit und zweckrationales Handeln

Die Handlungstheoretiker des 20. Jahrhunderts haben in der Regel eine Bedingung
unberlicksichtigt gelassen, unter der im besonderen Mass zweckrationales Handeln
erst erfolgen kann. Diese Bedingung ist Schriftlichkeit als Kommunikationsstandard.
Unter Kommunikationsstandard verstehe ich einen Komplex von Normen und
Regeln, nach denen Kommunikanden formal verbindliche Botschaften austauschen.
Die Alternative zu Schriftlichkeit ist Mundlichkeit als Kommunikationsstandard.
Diese Dichotomie besagt nicht, dass Personen stets entweder nur miindlich oder nur
schriftlich miteinander kommunizieren, sondern dass sie in kritischen Situationen,
beispielsweise vor Gericht, die eine oder die andere Kommunikationsweise wihlen
oder wahlen mussen. Obwohl also nicht alles Handeln kommunikativ ist und niemals
jede Form von Kommunikation im Medium der Schrift erfolgt, kann doch Schrift-
lichkeit als Kommunnikationsstandard wie keine andere Kategorie des Handelns die
Umstidnde aufzeigen, unter denen zweckrationales Handeln im Sinn der Hand-
lungsatheorie des 20. Jahrhunderts ablduft. Dies ist so, da das Verfassen und Absenden
geschriebener Botschaften als Handlungen an Orten und zu Zeiten stattfinden, die
sich von denen unterscheiden, an denen die Empfinger die Botschaten erhalten
sollen. Der Unterschied bedingt Unsicherheit, da die Sender Ort und Zeit des
Empfangs ihrer Botschaften zwar berechnen, aber nicht bestimmen kénnen. Das
Bewusstsein dieser Unsicherheit hat zur Folge, dass die Sender schriftlicher Botschaften
Vorstellungen dartiber entwickeln miissen, wer die Empfianger ihrer Botschaften sein
sollen sowie auf welchen Wegen und in welchen Zeitraumen die Botschaften ihre
Empfinger erreichen sollen. Die Fahigkeit und Bereitschaft zur Entwicklung solcher
Vorstellungen setzt die Bestimmung des Ziels kommunikativen Handelns voraus.
Denn der Unterschied der Orte, der Zeit sowie der sozialen Umfelder, in denen
Botschaften entsendet und empfangen werden, kann die Bedeutung der Botschaften
verandern. Eine Botschaft, die ihre Empfianger verspitet oder vorzeitig erreicht, kann
nicht-intendierte Folgen ausl6sen, ebenso wie eine Botschaft, die an die falschen
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Adressaten gerit oder von Unbefugten abgefangen wird, Unheil nach sich ziehen
kann. Sender schriftlicher Botschaften miissen demnach die Umstiande, Ort und Zeit
des Empfangs ihrer Texte kalkulieren, ohne selbst die Kontrolle tiber die Texte nach
deren Versand behalten zu kénnen. Theoretiker des Handelns gingen zu Recht von
der Erwartung aus, dass Schriftlichkeit der Standard kommunikativen Handelns im
20. Jahrhundert gewesen ist. Aber das bedeutet nicht, dass dem immer so war. So
bestanden auch im friitheren Mittelalter Schriftlichkeit und Mundlichkeit als Kom-
munikationsweisen nebeneinander, aber Schriftlichkeit als Kommunikationsstandard
war dem Fruhmittelalter fremd. Damit ist nicht gesagt, dass damals nicht geschrieben
worden wire, sondern dass Kommunikation mit verbindlicher Wirkung in der Regel
miundlich erfolgte. Miindlichkeit als Kommunikationsstandard hatte zur Folge, dass
die Kommunikanden alle am selben Ort zur selben Zeit anwesend zu sein hatten. In
diesen Situationen entstand kommunikatives Handeln als integrierter Ablauf, in dem
das Prozesshafte des T'uns untrennbar mit moglicherweise gesetzten Handlungszielen
verbunden war. So konnten die Handelnden das Erreichen von Handlungszielen dem
Handlungsablauf zumindest nicht voranstellen. Gleichwohl konnten die resultierenden
Handlungen rational sein. Theoretiker des Handelns, die den Begriff des Handelns
an den Bedurfnissen der Schriftlichkeit als Kommunikationsstandard ausrichteten,
grenzten folglich einen wesentlichen Bereich des Handelns aus dem Bereich des
Rationalen aus.

Ein weiteres Spezifikum der Handlungstheorie des 20. Jahrhunderts bestand in der
Forderung, dass drei Voraussetzungen fur den Erfolg rationalen Handelns gelten
sollten:* erstens, dass die Handelnden ihre Ziele vor Beginn einer Handlung bestimmten;
zweitens, dass die Handelnden dazu motiviert seien, eigene Anstrengungen zu unter-
nehmen, damit sie ithre Ziele errichten; drittens, dass die Handelnden ihr natirliches
und soziales Umfeld in dem Ausmass kontrollierten, das erforderlich erschien, um
die gesetzten Ziele mit den gewihlten Mitteln und auf den gewihlten Wegen zu
erreichen. Der Motiviertheit der Handelnden sowie ithrer Entschlossenheit, auf die
Umwelt durch Handeln wirken zu wollen, kam folglich in der Handlungstheorie des
20. Jahrhunderts entscheidende Bedeutung als Kriterium zur Kontrolle des Erfolgs
zu. Unter Motiviertheit wurde dabei die selbst-gesteuerte Mobilisierung physischer
und intellektueller Energien verstanden, wenn auch Motivation selbst durch exogene
Faktoren herbeigefiihrt worden sein mochte. Die Handlungstheorie des 20. Jahr-
hunderts ging also von der Voraussetzung aus, dass der Erfolg des Handelns dann
messbar sei, wenn die Handelnden selbst die ihnen innewohnenden physischen und
intellektuellen Energien zu mobilisieren bereit und in der Lage waren, auf ihr
physisches und soziales Umfeld in handlungsfordernder Weise einzuwirken.’
Diejenigen, die diese Verhaltensweise praktizieren, messen den Erfolg ithrer Handlungen
in der Weise, dass sie ihre Bereitschaft der Handelnden, auf das physische und soziale
Umfeld einzuwirken, hoher gewichten als die umgekehrte Bereitschaft, sich den
Wirkungen dieses Umfelds auszusetzen. Diese Verhaltensweise positioniert also
Handelnde als Individuen in Konkurrenzsituationen, in denen sie mit anderen
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Individuen um den grésstmoglichen Erfolg ihrer Handlungen wetteifern miissen.
Handelnde, die diese Verhaltensweise beachten, muissen also mit der Wahrscheinlichkeit
rechnen, dass ihr eigenes Tun im Wider- und Wettstreit mit dem Tun anderer
Individuen steht; sie mussen entschlossen sein, die daraus entsteheden Widerstiande
zu uberwinden; und sie missen forden, dass im Konfliktfall den personlichen
Interessen der einzelnen Handelnden Vorrang vor den kollektiven Interessen derjenigen
Gruppen eingerdumt wird, deren Angehorige sie sind.® Diese Verhaltensweise ist also
ein Paradigma des Individualismus.

Solche Erwartungen mogen sinnvoll sein vor dem Hintergrund eines Begriffs von
Gesellschaft als eines horizontal stratifizierten und gebietsmaissig abgegrenzten Typs
von Gruppe, die ausschliessliche Mitgliedschaft im Rechtssinn beanspruchen kann.”
Dieser Begriff von Gesellschaft setzte sich aber in Europa erst seit Ende des 18.
Jahrhunderts durch und darf folglich auf die friheren Epochen nicht als gegeben
vorausgesetzt werden. Bekanntlich bezeichnete das lat. Wort societas im Mittelalter
ganz unterschiedliche T'ypen von Gruppen, darunter Streitkrifte, monastische Gemein-
schaften und andere Vertragsgemeinschaften, nicht jedoch den Gesellschaftsbegriff
des 19. und 20. Jahrhunderts.® Eine generische Bezeichnung fir die zahlreichen
verschiedenen Gruppentypen bestand zunichst nicht, bis das Wort ,Gruppe’ im
Hoch- und Spatmittelalter in Gebrauch kam.’ Der Sprachgebrauch reflektiert Formen
der sozialen Organisation, in denen Gruppentypen weder horizontal stratifiziert noch
territorial abgegrenzt, sondern vertikal koordiniert waren und mehrfache Mitglied-
schaften sowie multiple Loyalititen erlaubten.

In Europa bestanden nebeneinander Verwandtengruppen als Abstammungsge-
meinschaften, Nachbarschaftsgruppen als Lokalgruppen, Vertragsgemeinschaften wie
etwa Monchsorden, Gefolgschaften, Gilden oder Freundeskreise, einige Gruppen
mit manifesten politischen, an Institutionen hidngenden Traditionen sowie Sozial-
verbinde wie etwa der Adel als Rechtsgemeinschaften. Demgegenuber scheinen
Altersklassen und Totemgemeinschaften wenig verbreitet gewesen zu sein.'” Die
Konkurrenz dieser Gruppentypen untereinander bot den Einzelnen mehr Méglich-
keiten zur Wahl und zum Wechsel von Mitgliedschaften, als die Gesellschaften und
die Handlungstheorien des 19. und 20. Jahrhundert zuzugestehen bereit waren.!! Im
Gegensatz zu diesen Theorien verlangte der Wettbewerb unter den nebeneinander
bestehenden Gruppentypen, dass die Mitglieder sich nicht nur unbedingt fur das
Fortbestehen der Gruppen einsetzten, in denen sie Mitglieder waren, sondern sich
auch den Ordnungen der Gruppen fligten. Die Einzelnen als Angehorige unterschied-
licher, im Wettbewerb untereinander stehender Gruppentypen waren also gezwungen,
ihr Handeln auf die Interessen der Gruppen zu orientieren und auf die Handlungen
der tbrigen Gruppenmitglieder abzustimmen. Diese Forderung fiihrte in der Praxis
dazu, dass die Wahl der Mittel und Wege hoher gewichtet werden musste als das
Erreichen von Zielen. Denn die Uberordnung der Handlungsziele Einzelner tiber die
Interessen und Ordnungen der Gruppen musste zwangslaufig zum Ausscheiden der
so verfahrenden Einzelnen aus den Gruppen fiihren,!? mit deren Interessen und
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Ordnungen sie sich nicht mehr zu abzustimmen vermochten.”® Mindlichkeit als
Kommunikationsstandard und vertikale Koordination von Gruppen als Prinzip sozialer
Organisation hatten also die gemeinsame Konsequenz, dass sie Ablauf-orientiertes
Handeln hoher gewichteten als zielbestimmtes Handeln. Darin aber widersprechen
Miundlichkeit und vertikale Koordination den Grundannahmen der Handlungstheorie
des 20. Jahrhunderts.

Denn in vertikal koordinierten Gruppen, in denen Mundlichkeit der Kommuni-
kationsstandard war, gab der Individualismus nicht notwendig die Kriterien zur
Bestimmung des Erfolgs von Handlungen vor. Wenn die vertikal koordinierten
Gruppen im Wettbewerb um die partikuldren Loyalitdten ihrer Mitglieder standen,
gewann die Integration der einzeln Mitglieder in die Gruppe Vorrang vor dem Erfolg
des Handelns der Einzelnen, solange die Gruppenstruktur bestehen blieb. Unter
diesen Bedingungen mussten die sozialen Bindungen der Gruppenangehorigen unter-
einander wichtiger werden als in horizontal stratifizierten Gesellschaften, die ausschliess-
liche Loyalitit einfordern. Waren nach den Prinzipien der vertikalen Koordination
einzelne Gruppenangehorige mit dem Status oder den in der Gruppe gegebenen
Handlungsmoglichkeiten unzufrieden, hatten sie die Wahl, von einem Gruppentyp
in einen anderen Uberzuwechseln, anstatt ihre personlichen Interessen gegen diejenigen
der Gruppe manifestieren zu mussen. In vertikal koordinierten Gruppen war somit
ein Ausgleich zwischen den Interessen der Mitglieder und denen der Gruppen
vonnoéten, der zu einer Verhaltensweise flihrte, welche mit den Annahmen der
Handlungstheorie des 20. Jahrhunderts nicht vereinbar war. Die miindlich kommuni-
zierenden und vertikal koordinierten Gruppentypen verlangten niamlich, dass ihre
Mitglieder den Erfolg ihres Handelns nach dem Grad massen, nach dem sie sich der
Unterstitzung durch andere Gruppenangehorige versichern konnten. Worauf es
unter diesen Bedingungen ankam, waren nicht die Fahigkeit und Bereitschaft,
Handlungen durch die den Handelnden eigenen physischen und intellektuellen
Energien zum Erfolg zu fihren, sondern erforderlich waren die Fihigkeit und
Bereitschaft der Handelnden, externe Quellen der Energie auszuschépfen. Handelnde
in den mundlich kommunizierenden und vertikal koordinierten Gruppen erwarteten
folglich, dass die Gruppen die Handlungsziele vorgaben und nicht die einzelnen
Angehorigen ihrem freien Willen folgten.!"* Diese Verhaltensweise umschloss die
Erwartung, dass Einzelne sich in erster Linie als Angehorige zumeist mehrerer
Gruppentypen definierten und erst in zweiter Linie als Individuen mit eigenen
Interessen. Diese Verhaltensweise verlangte nicht allein sorgfiltig durchgefiihrte
Kommunikation, sondern fiihrte auch zu der Erwartung, dass Ablauf-orientiertes
Handeln am ehesten zum Erfolg flihren werde. Wenn Handelnde in diesem Sinn die
Ablauf-Orientierung ihres T'uns betonten, bestimmten sie den Erfolg ihrer Handlungen
am ehesten nach dem Grad ihrer Fahigkeit und Bereitschaft, externe Energien zu
nutzen.!”” In dieser Weise handelten sie rational.

Das auf Ablidufe orienterte Handeln war angemessen in einer Zeit, in der, wie in
der Spatantike und im Frithmittelalter, Migrationen hiufig waren. Unter diesen
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Bedingungen nahmen Handelnde nicht nur ihr physisches und soziales Umfeld als
feindlich wahr, sondern zogen es auch vor, zur Uberwindung der ihrem Tun
entgegengesetzten Widerstinde auf naturliche oder Ubernatirliche Energien zurlick-
zugreifen, die von aussen auf sie einzuwirken schienen. Diese Verhaltensweise musste
unter der Bedingung der Migration vorteilhaft sein, da Einzelmigranten den wahrge-
nommenen oder angenommenen Gefdhrdungen des physischen oder sozialen Umfelds
schutzlos ausgesetzt waren.!® Folglich kam Einzelmigration in dieser Zeit offenbar
nur hochst selten vor; denn die meisten Migranten mussten zu der Uberzeugung
gelangen, dass Integration in Gruppen wesentliche Voraussetzung fir die Fihigkeit
zum Handeln sei. Uberdies konnten sich manche Gruppenmigrationen iiber viele
Jahrzehnte erstrecken und damit die Lebenszeit der einzelnen Gruppenmitglieder
uberdauern.

Viele Ortsnamen benennen Siedlungen im Norden und Westen des Rémischen
Reichs, an denen sich solche Migrantengruppen niederliessen. Ein grosser Anteil
dieser Namen fossiliert soziale Ordnungen autonom handelnder Gruppen, die auf der
Basis von Vertragsbeziehungen bestanden, beispielsweise als Gefolgschaften um
einen Lokator. Gegenstand dieser Vertragsbeziehungen werden die Bedingungen der
Mitgliedschaft, das Ziel der Migration und die erwartete Belohnung der Angehorigen
durch den Lokator gewesen sein. Daneben gibt es Ortsnamen, die Nachbarschafts-
beziehungen, den Glauben an gemeinsame Abstammung sowie Loyalitat zu bestimmten
Herrschaftsinstitutionen als Merkmale der sozialen Ordnung in Migrantengruppen
anzeigen.!” Diese Ortsnamen treten heute gehauft auf in Britannien, Schwaben,
Bayern sowie im Rheintal. Sie belegen die Wirkung, die soziale Ordnungen fiir die
Handlungen derjenigen Gruppenangehorigen ausiiben konnten, die nach Abschluss
der Migration zusammensiedelten. Wenn aus Migranten Siedler wurden, tradierten
viele Ortsnamen die Strukturen der Migrantengruppen und sorgten auf diese Weise
dafiir, dass die Siedler eines Orts sich als Angehérige einer und derselben Gruppe
wahrnahmen und also solche von Aussenstehenden wahrgenommen wurden.

Diese Siedlungen waren zumeist von der Landwirtschaft gepragt und boten somit
den Rahmen, in dem auf Ablaufe orientiertes Handeln nach Abschluss der Migration
weiter zur Geltung kommen konnte. Das geschah in der Weise, dass die in der
Landwirtschaft Tétigen bereit sein mussten, sich den natlrlichen Rhythmen des
Wachstums und der Reife zu unterwerfen, wenn sie die Friuchte der Natur ernten
wollten. Das bedeutet, dass die Bodenbauern mehr Bereitschaft zeigen mussten, ein
Leben im Einklang mit den jahreszeitlichen Rhythmen zu fiihren, als sich zur
Befriedigung ihrer Bediirfnisse auf den Handel zu verlassen.'® Obschon kaum eine
der frithmittelalterlichen Siedlungen von der Natur mit Uberfluss gesegnet war,
mussten die Bewohner gleichwohl bestrebt sein, sich moglichst weitgehend den
Gegebenheiten des Orts anzupassen, und ihren Bedarf moglichst aus o6rtlicher
Produktion zu decken.!® Es gibt hinreichend archiologische Quellen, die den Ruckgang
von Handel und Verkehr seit dem Ende der romischen Verwaltung im Okzident
belegen,” wenngleich Luxusware aus entfernten Gegenden nach wie vor gehandelt
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wurde.?! So gaben nach Ende der Migration ebenso wie zu Zeiten der Migration
externe Faktoren die Ziele des Handelns vor,?? und die Handelnden konnten erwarten,
erfolgreich zu sein, wenn sie die zu diesen vorgegebenen Zielen passenden Mittel und
Wege zu wihlen in der Lage waren.

3. Genesisexegese als Quelle einer mittelalterlichen Handlungstheorie

Vor diesem Hintergrund stellt sich die Frage, welche Quellen vorhanden sind, die
Auskunft geben kénnen uber die Verhaltensweise und die damit verbundene Auffassung
vom Handeln als Ablauf-orientiertem T'un. Grundsatzlich sind zwei Kategorien von
Quellen denkbar, einerseits die allgemeine Theorie des Handelns, andererseits Text-
und Bildquellen, die Einblicke in das praktische Handeln gewédhren. Bis in das frithe
13. Jahrhundert hinein gibt es nur wenige Quellen zu einer ausformulierten Theorie
des Handelns. So notierte der hl. Anselm von Canterbury gelegentlich in einem
Fragment, dass die Bedeutung des Verbs facere so allgemein sei, dass es an die Stelle
jedes anderen Verbs treten konne.? Er zog aus dieser Beobachtung den Schluss, dass
das Verb facere der allgemeinste Ausdruck fir das Tun tberhaupt sei. Damit wollte
er wohl andeuten, dass es das Handeln wesentlich als Ablauf-orientiertes T'un begriff.
Hingegen behauptete Albertus Magnus in seiner Theorie der Ethik, dass Raum und
Zeit in ihrer Begrenztheit Bedingungen des Handelns tiberhaupt seien und dass
Handlungen ohne Bezug auf Raum und Zeit nicht stattfinden konnten.?* Die These,
dass Raum und Zeit menschlichem Handeln Grenzen setzen, kann bedeuten, dass
Albert Handeln als zumeist Ziel-orientiertes T'un ausgefasst haben konnte. Doch
diese Andeutungen blieben vage. Denn die mittelalterlichen Quellen figen sich bis
ins 13. Jahrhundert nicht zu einer expliziten Theorie des Handelns zusammen.
Daher kann die Theorie des Handelns fir das Mittelalter nur aus Gattungen
rekonstruiert werden, die jeweils Uber spezifische Arten praktischen Handelns reflek-
tieren. Eine dieser Gattungen besteht in den Genesiskommentaren, die im christlichen
Kontext seit Ambrosius vorliegen.

Die erste ausfiihrliche Besprechung des Schopfungsmythos der Vulgata® legte der
hl. Augustinus in seinem Werk De Genesi ad litteram vor. Er leitete es mit der
Exegese des Satzes dixitque Deus at lux ein. In der Eingangspassage des Buchs
Genesis folgt dieser Satz auf die Feststellung, die Gottheit habe Himmel und Erde
geschaffen, die leer seien. Augustin konzentrierte sich auf die Frage, wie das Verb
dixit zu verstehen sei. Als Problem konstruierte Augustin die Situation, in der die
Gottheit nach der Erschaffung von Himmel und Erde den Befehl gab, es werde
Licht. Er nahm an, die Moglichkeit eines Befehls setze eine kommunikative Situation
voraus, die aber nach Lage der Dinge nicht bestehen konnte. Augustins Problem war
mithin ein zweifaches: Wie konnte es sein, dass die Gottheit sprach, ohne dass ein
Gespriachspartner vorhanden war? Und wie konnte es sein, dass die Gottheit handelte,
indem sie einen Befehl erteilte, ohne dass jemand da war, der ihn hétte ausfiihren
konnen?* Flir die LLosung des Problems griff Augustin bekanntlich auf seine Theologie
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des Worts zurlick. Derzufolge war das gottliche Wort sowohl gottlich als auch
menschlich und bedurfte nicht der Unterscheidung zwischen Form und Substanz.?”’
Das gottliche Wort verliess Augustin zufolge also nicht den Sprecher, um hinauszugehen
in die Welt, sondern blieb in der Sender und Empfianger vereinigenden Gottheit.
Also schloss Augustin, dass die Gottheit keines Empfangers von Botschaften bedtirfe
und die Schopfung eine auf die Gottheit selbst bezogene Handlung gewesen sei. Sie
sei als Tatigkeit des Intellekts zu begreifen und nicht als Prozess korperlicher
Formgebung.”?® Hingegen sei fur menschliches Handeln die Trennung zwischen
Form und Substanz, zwischen Physis und Intellekt, sowie schliesslich zwischen
Ablaufen und Zielen, konstitutiv. Augustin ging folglich davon aus, dass Handeln
Ziel-orientiert sein kénne, begrenzte aber diese Moglichkeit auf die Welt menschlicher
Unvollkommenheit. Die gottgewollte Unvollkommenheit der menschlichen Natur
allein verlange das Setzen von Zielen und die Motivation, diese Ziele zu erreichen.
Hingegen war ihm gottliches Handeln auf den Ablauf bezogen.?

Zwischen dem 6. und dem 11. Jahrhundert liess das Interesse an der Genesisexegese
nach, obschon die Fragestellungen Augustins in der enzyklopadischen Literatur
aufgegriffen wurden. Beispielsweise meinte Hrabanus Maurus, die Gottheit habe die
Welt erschaffen kénnen ohne vorgefasstes Ziel und folglich auch ohne den Willen, ein
Ziel zu erreichen.®® Im 12. und 13. Jahrhundert hingegen regte sich erneutes Inte-
resse am Buch Genesis. Es ist besonders in der Summa theologiae des hl. Thomas von
Aquin dokumentiert. Der Aquinat verwandte ein ganzes Kapitel dieses Werks auf die
Beantwortung der Frage, ob man glauben musse, die Gottheit habe den Willen zur
Erschaffung der Welt gehabt. Bevor er die Antwort gab, die er flr die allein mogliche
hielt, nahm er kritisch gegen die Position nicht genannter élterer Theologen Stellung,
die behauptet hitten, die Gottheit handele ohne Ziel und ohne den Willen, ein Ziel zu
erreichen. Nach der Auffassung, die der Aquinat diesen Theologen zuschrieb, sei die
Gottheit perfekt und ewig und konne daher keinen Willen haben, irgendetwas zu
erreichen.’! Diese vom Aquinaten bekidmpfte Position ist nun keine andere als
diejenige, die Hrabanus Maurus vertreten hatte.

Zuerst verteidigte Thomas die von ithm kritisierte Auffassung mit zwei Argumenten.
Zunichst definierte er den Willen als das Bemuhen der Handelnden, etwas nicht
Vorhandenes zu erlangen. Gemadss dieser Definition des Willens konne in der Tat die
Gottheit keinen Willen haben, da die Gottheit vollkommen sei und es folglich nichts
geben konne, das die Gottheit erwerben wollen kénne. Darauf folgend fiihrte Tho-
mas Aristoteles an, der in De anima den Willen als die Motivation zur Bewegung
definiert habe.’? Aus dieser Definition schien ebenfalls zu folgen, dass die Gottheit
keinen Willen haben konne. Denn die Gottheit sei der unbewegte Beweger. Schliesslich
aber widerlegte Thomas die Annahme der Willenlosigkeit der Gottheit mit einem
Hinweis auf den Romerbrief. Dort fordere der Apostel Paulus die Romer auf, den
Willen der Gottheit zu prufen.’® Diese Aufforderung sei aber nur unter der Voraus-
setzung sinnvoll, dass die Gottheit einen Willen habe. Thomas berief sich also auf das
Zeugnis der Bibel, um die Gultigkeit ethischer Leitsitze der antiken Philosophie fur
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die christliche Theologie zu bestreiten, gab also dem Apostel gegenliber Aristoteles
den Vorzug.’* Desweiteren begriindete er seine Auffassung, dass die Gottheit einen
Willen habe, mit Hilfe einer sensualistischen Deduktion. Der Wille sei identisch mit
dem Appetit wilder Tiere. Dieser Appetit werde durch die Sinne angeregt. Ein Wille
sei vorhanden, wo es eine Einsicht gebe, die Voraussetzung fur das Handeln sei.
Niemand konne bestreiten, dass die Gottheit Einsicht habe. Daher misse man
glauben, dass die Gottheit den Willen zur Schopfung gehabt habe.’® Die Schluss-
folgerung des Aquinaten war, dass die Gottheit, obschon vollkommen und ewig, sehr
wohl einen Willen haben und daher die Erschaffung der Welt an Ziele und Motive
gebunden gewesen sein konnte.*® Gottliches Handeln war also fiir den Aquinaten
genauso wie menschliches Handeln auf Ziele ausgerichtet. Fur ihn gab es den
Obergriff des Ziel-orientierten Handelns, der auf die gottliche wie die menschliche
Welt unterschiedslos angewendet werden konnte. Deutlich wird: die Vorstellung der
Ziel-Orientierung des Handelns gewann im Verlauf des Mittelalters an Gewicht.

Thomas bezog nicht nur Stellung gegen die seit Augustin herrschende Lehre der
Genesisexegese, sondern verschaffte auch der seit dem 5. Jahrhundert vertretenen
Minderheitsposition Geltung, derzufolge die Gottheit die Menschen mit freiem
Willen ausgestattet habe.’” Anders als seine Vorlaufer wandte Thomas diese Position
auf das T'un der Schopfergottheit selbst an. Demnach entschied sich die Gottheit aus
frelem Willen zur Erschaffung der Welt; sie hitte also auch umgekehrt entscheiden
konnen, die Welt nicht zu erschaffen. Da die Gottheit die Entscheidung zur Erschaffung
der Welt aus freiem Willen traf, konnte sie sie nicht getroffen haben, ohne Ziele
erreichen zu wollen. In linglichen Distinktionen behandelte der Aquinat elf komplexe
Fragen: 1. Ob der Wille der Gottheit tiber die Gottheit selbst hinaus reiche? 2. ob die
Gottheit das, was sie anstrebe, aus Notwendigkeit wolle; 3. ob der gottliche Wille die
Ursache fir alles Geschaffene sei; 4. ob der gottliche Wille andere Faktoren des
Handelns determiniere; 5. ob der gottliche Wille stets angefihrt werden misse; 6. ob
der gottliche Wille unabénderlich sei; 7. ob der gottliche Wille auch an Geschaffenes
zu richten sei, das zuvor durch gottlichen Willen entstanden sei; 8. ob man glauben
konne, dass der gottliche Wille nicht dazu geeignet sei, Boses anzustreben; 9. ob die
Gottheit die freie Wahl habe; 10. ob der gé6ttliche Wille von Sterblichen erkennbar
sei; 11. ob der gottliche Wille gegen eine Reihe von Hemmnissen erkennbar bleibe.
Thomas schloss seine Distinktionen ab mit dem Bekenntnis, dass er glaube, dass die
Gottheit ithren Willen zum Guten und zum Nutzen der Menschheit einsetzen werde.
Dies glaube er, da die Gottheit von den Motiven der Liebe, der Gerechtigkeit und
der Milde zum Handeln veranlasst werde.*®

Die Unterschiede der Genesisexegese durch den hl. Augustinus und den hl.
Thomas konnten kaum grosser sein. Letzterer ging von einem allgemeinen, die
Gesamtheit der Schopfergottheit und der Schopfung umfassenden Begriff des Handelns
aus, der den Theologen der Spitantike und des Frithmittelalters ungewohnt gewesen
war. Die Position, die Thomas in seiner Genesisexegese vertrat, ruhte in der Annahme,
dass das Handeln der Gottheit ebenso wie das der Menschen Ziel-orientiert sei und
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daher Motiven folgen musse. Im Gegensatz zum hl. Augustinus vertrat Thomas von
Aquin somit die Lehre, dass Handeln immer Ziel-orientiertes Tun sein miusse.
Deutlich wird: Die Vorstellung der Ziel-Orientierung des Handelns gewann im
Verlauf des Mittelalters an Gewicht.

4. Quellen zur berf hrung der mittelalterlichen Handlungstheorie in die Praxis

Es bleibt nun zu fragen, wie sich dieser Wandel der Handlungstheorie im praktischen
Handeln niederschlug. Dazu betrachte ich zuniachst Urkunden.

Urkunden des Frithmittelalters folgten zumeist festen Formularen, durch die der
Vollzug von Handlungen im Medium der Schrift festgehalten wurde. Schon die
Vorbereitung und Ausfertigung der Urkunden war ein zeitraubender Vorgang, an
dem nicht nur Aussteller und Empfinger der Urkunden, sondern auch weitere
Personen als Zeugen, Intervenienten oder Kanzlisten einbezogen sein konnten. Aber
auch die Aufbewahrung der Urkunden sowie erforderlichenfalls deren Neuausstellung
erforderten komplexe Handlungsabliufe. Nicht zuletzt konnte die Ubergabe einer
Urkunde an den Empfianger der das Rechtsgeschift konstituierende Akt sein.
Offensichtlich verfolgten Aussteller und Empfianger von Urkunden mit ihrem Handeln
Ziele, namlich die Erstellung von Rechtsgeschifte bezeugenden oder konstituierenden
Schriftzeugnissen. Aber die damit verbundenen Handlungsabldufe waren nicht allein
Mittel, diese Ziele zu erreichen, sondern konnten selbst konstitutive Elemente des
Rechtsakts sein. Urkunden waren also gewissermassen fortdauernde Schlusspunkte
integrierter Handlungsabliufe, in denen miindliche Kommunikation, Riten sowie die
Erstellung geschriebener Texte untrennbar miteinander verbunden waren.

Die hohe Bedeutung von Handlungsablaufen spiegelt sich auch im Formular vieler
Urkunden wider. Im Protokoll der meisten aufwendiger gestalteten Landschenkungs-
diplome des Frithmittelalters findet sich eine Arenga, die typisierte Motivationen fur
die Schenkung zum Ausdruck bringt. Einer dieser Motivationstypen birgt die Formel
pro remedio animae meae.** Sie bezeichnet den Wunsch der Schenker, die Schenkungen
mogen zum Heil ihrer Seelen nach dem Tod beitragen. Die Landschenkungen
konnten also mit dem Totenkult verbunden sein. In diesem Fall erwarteten die
Stifter, dass die zumeist kirchlichen Empfinger ihrer Schenkungen sich verpflichteten,
fir das Heil der Seelen der Stifter regelmadssig zu beten. Die nicht wenigen erhaltenen
und zumeist umfangreichen Memorialbticher grosserer Kloster des Frith- und frihen
Hochmittelalters bezeugen, dass Klosterinsassen diese Verpflichtungen durchaus
ernst zu nehmen bereit waren. Diese Memorialbucher enthalten lange Namenlisten
sowie mitunter Vertragsformulare, in denen die Gegenseitigkeit der Verpflichtungen
zur Schenkung an Kloster und zur Furbitte fiir das Seelenheil der Stifter festgehalten
wurde.* Fur Monche und Nonnen war demnach die Flrbitte fiir das Seelenheil
verstorbener Stifter Bestandteil ihrer liturgischen Pflichten. Schenkungen mussten
nicht in Landvergabungen bestehen, aber offenbar begriindeten Landvergabungen
eine hohere Verpflichtung seitens monastischer Empfianger, die wiederum in Urkunden
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dokumentiert sein konnte. Denn die in Klosterarchiven aufbewahrten Urkunden
dienten nicht nur als Nachweis der Rechtmassigkeit klosterlichen Eigentums, sondern
auch als Dokument liturgischer Pflichten, letztlich bis zum Jlingsten Gericht.

Uber die Urkunden hinaus ergibt sich die monastische Pflicht zur Fiirbitte fir das
Seelenheil auch aus einer Reihe von Bibelhandschriften. Einige dieser Texte 6ffnen
mit dem Bild eines hochrangigen Stifters, beispielsweise eines Herrschers, dessen
Schenkung das Schreiben der Handschrift ermoglichte. Offensichtlich schenkten
Herrscher solche Handschriften an ihnen eng verbundene Kléster zu dem Zweck, die
klosterliche Pflicht zur Filirbitte um ihr Seelenheil zu begriinden. Diese Zweckbestim-
mung ergibt sich aus einem in einer Handschrift dem Herrscherbild beigefligten
Gedicht. Es handelt sich um ein Evangeliar des 9. Jahrhunderts, das im Martinskloster
in Tours aufbewahrt wurde. Das Bild zeigt Kaiser Lothar I, das Gedicht erldutert,
dass das Kaiserbild die es betrachtenden Moénche an ihre liturgischen Pflichten
erinnern moge. Das Gedicht versteht sich als verbale Wiederholung eines Sachverhalts,
der in der Sprache des Bilds schon zum Ausdruck gekommen war."! Daher ist die
Vermutung begriindet, dass die zahlreichen Dedikationsbilder ohne Begleittext dieselbe
Aufgabe hatten wie das Evangeliar Lothars 1.

Auf den ersten Blick mag es freilich erscheinen, als gdben diese Vereinbarungen
uber die Furbitte flir das Seelenheil Verstorbener klar spezifizierte Ziele fur das
Handeln vor. Es sieht demnach so aus, als seien Stifter zu ihren Schenkungen durch
das Streben motiviert worden, eine Gegenleistung seitens der monastischen Empfianger
zu erhalten. Die vertraglichen Vereinbarungen wiren damit Resultate kalkulierten,
Ziel-orientierten Handelns. Gleichwohl waren die eingegangenen Verpflichtungen
ungleich. Schenkungen waren finite und unwiderrufliche Eigentumstibertragungen.
Die Stifter verfugten unwiderruflich Uber ihr Eigentum zu Lebzeiten zugunsten der
Empfinger. Sie hatten jedoch selbst keine Kontrolle dartiber, ob die monastischen
Empfinger ihre Gegenleistung wirklich vollziehen wiirden. Der rechtsverbindlichen
Schenkung stand also nicht mehr als das Versprechen der Empfianger gegentiber, sich
kiinftig an die Vereinbarungen halten zu wollen. Es mag sein, dass flr einige Zeit
Verwandte die Einhaltung der liturgischen Pflichten iberwachen konnten; aber mit
der Zeit wurde das Interesse erléschen, wenn tiberhaupt noch Nachkommen am Ort
lebten. Was blieb, war also der Glaube an die Allwissenheit der Gottheit. Bestitigen
lassen sich diese Einschriankungen durch den Umstand, dass spatestens ab der Mitte
des 10. Jahrhunderts die Kenntnis der genealogischen Traditionen innerhalb der
Verwandtengruppen so weit geschwunden gewesen zu sein scheinen, dass die Synode
von Ingelheim im Jahr 948 das Anlegen schriftlicher Genealogien vorschrieb.*? Auch
wenn diese Vorschrift erlassen worden sein mag, um nicht-kanonische Eheschliessungen
zu vermeiden, bestitigt sie doch, dass Verwandte liber ihre entfernteren Vorfahren
durch mindliche Traditionen nicht mehr genau genug informiert waren. Das
Nachlassen der mundlich gepflegten Verwandtschaftstraditionen musste Auswirkungen
auf die Memorialkultur haben.

Gleichwohl besteht der wichtigere Aspekt der gegenseitigen Verpflichtung von
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Schenkung und Furbitte in dem Umstand, dass die Schenkung als finiter Rechtsakt
gleichgesetzt werden konnte mit der Memoria als praktisch unbegrenzter Verpflichtung
zur Fubitte fir das Seelenheil Verstorbener. Je linger die Namenslisten in den
Memorialblichern wurden, desto mehr wuchsen die liturgischen Pflichten der
Klosterinsassen. Schwerlich ldsst sich ein besserer Beleg fur die Ablauf-Orientierung
des Handelns finden als die monastischen Memorialverpflichtungen. Ablauf-orientierte
Handlungen miissen im Frithmittelalter als rationale Handlungen anerkannt worden
sein.

An der Wende zum 11. Jahrhundert wandelte sich jedoch das Urkundenformular.
Die aufwendigen Diplome mit ithrem mitunter umfangreichem Protokoll wurden
seltener ausgefertigt. Fur den tdglichen Geschiaftsverkehr setzten sich verklrzte
Formulare in Gestalt des Breve durch.® Die vereinfachten Formulare beschriankten
sich auf die Bezeugung der Rechtsgeschifte. Die Herstellung dieses neuen Urkun-
dentyps nahm weniger Zeit in Anspruch. Zu den im Breve vermiedenen Formeln
gehorte auch die pro remedio animae meae-Motivation. Bei der Ausfertigung des
Breves kam es hauptsichlich darauf an, das Ziel der Beurkundung der Rechtsgeschifte
moglichst schnell und mit moéglichst geringem Aufwand zu erreichen. Auf Zeremonial-
handlungen und andere Abldufe, die zur Dokumentation der Rechtsgeschifte nicht
erforderlich waren, verzichtete man. Das Zeugnis des Wandels des Urkundenformulars
belegt also die zunehmende Bedeutung der Ziel-Orientierung des Handelns im
Verlauf des 11. Jahrhunderts.

Diese Beobachtung lésst sich bestitigen aus der Betrachtung einiger erzidhlender
Quellen. Beispielsweise geben frithmittelalterliche Berichte tiber diplomatische Mis-
sionen zu erkennen, dass bei dem Austausch von Botschaften die Handlungsablaufe
wichtiger sein konnten als die Handungsziele.** Kein Geringerer als Bischof Liutprand
von Cremona, im Jahr 968 von Kaiser Otto I. nach Byzanz entsandt, kehrte erfolglos
von seiner Mission zurlick und gab der byzantinischen Seite die Schuld an dem
Scheitern, indem behauptete, die Byzantiner hitten unannehmbare Handlungsablaufe
fur die Gestaltung der Unterredungen gewahlt.* Die Verfahrensweisen bei diplo-
matischen Missionen konnten also wichtiger sein als das Resultat. Dartiber hinaus
nahm zeremoniales Handeln einen zentralen Platz in der Herrschaftspraxis ein.
Obzwar das herrscherliche Zeremoniell Uber das gesamte Mittelalter hindurch und
dariiber hinaus bedeutsam blieb, dnderten sich im Verlauf des 11. Jahrhunderts die
Zusammenhinge, mit denen es verknlipft sein konnte. Bischof Thietmar von Merseburg
zum Beispiel, der mit dem Hochadel seiner Zeit eng verschwigert und daher mit dem
herrscherlichen Zeremoniell gut vertraut war, berichtete an der Wende zum 11.
Jahrhundert von einem Zwischenfall, der sich am Hof Kaiser Ottos III. ereignet
haben soll. Den jungen Kaiser beeindruckte das byzantinische Zeremoniell, und er
entschied, es flir seine eigene Hofhaltung zu tibernehmen. Bestandteil des Zeremoniells
war die Tischordnung. Otto zeigte keinerlei Respekt vor der tiberkommenen Tischord-
nung, die vorsah, dass er mit seinem Gefolge am selben Tisch sitzen und speisen
solle. Gegen diese herkdmmliche Tischordnung verlangte er einen eigenen T'isch fir
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sich selbst, der separat auf einem Podest stehen und damit hoher plaziert sein sollte
als der Tlisch fur das Gefolge. Diese Tischordnung war Bestandteil des byzantinischen
Zeremoniells. Otto wollte also die Tischgemeinschaft mit seinen Gefolgsleuten
aufbrechen und beanspruchte fiir sich selbst einen ithnen gegentliber hoheren Status.
Er verstiess damit gegen die Tradition, derzufolge die Gefolgsleute des Herrschers
dessen Tischgenossen waren, mit ihm zusammen auf gleicher Ebene speisten und
tranken und von ihm Geschenke entgegennahmen. Dies jedenfalls war das Speiseritual,
das im Beowulfepos beschrieben wurde.*® Thietmar zufolge zerschnitt Otto das soziale
Band, das zwischen ihm und seinen Gefolgsleuten bestand. Der Kaiser erntete daftr
den zornigen Protest seiner Gefolgsleute, die verlangten, der Kaiser moge durch sein
Handeln anerkennen, dass er ohne die Zustimmung und die Unterstlitzung durch
seine Gefolgsleute nicht wirde herrschen konnen.*” Im Verstandnis der Gefolgsleute
war die Tischordnung der sich in Handlungsablaufen vollziehende Ausdruck der
Legitimitiat des Herrschers.

Otto hingegen hatte eine andere Auffassung vom Tischzeremoniell. Fur ihn waren
Kommunikation und die Fortfiihrung sozialer Bindungen nebensichlich gegentliber
der Behauptung seiner Einzigartigkeit als Herrscher von Gnaden der Gottheit.
Dadurch, dass er die Legitimitit seiner Herrschaft von der Gottheit ableitete und
nicht von der Zustimmung seiner Gefolgsleute, positionierte er sich in einer anderen
Welt, die von der des Gefolges getrennt zu visualisieren war. Denn der seiner Ansicht
nach von der Gottheit geweihte Herrscher konnte nicht mehr mit den gewohnlichen
Gefolgsleuten auf einer Stufe sitzen und den Tisch teilen. Deren Protest verhinderte
zwar zunichst die Ubernahme des byzantinischen Modells. Aber schon unter Ottos
Nachfolgern wurde das separate Speisen des Herrschers im Kreis nur seiner engsten
Familienangehorigen zur Sitte.* Das heisst, obzwar Ottos Reorganisation des herrscher-
lichen Tischzeremoniells zu seinen Lebzeiten scheiterte, stellt es einen ersten, vielleicht
voreiligen Versuch dar, die Bestimmung des herrscherlichen Zeremoniells umzuorien-
tieren von der Aufgabe, das kommunikative Handeln zwischen Herrscher und
Gefolgsleuten zu regeln, in den Zweck, die Unterschiedlichkeit des Rangs zwischen
Herrscher und Gefolge zu verdeutlichen. Die neue Struktur des herrscherlichen
Zeremoniells reduzierte die Bedeutung der Abliufe, da soziale Bindungen nicht mehr
durch Kommunikation sowie das Geben und Nehmen von Geschenken aufrechter-
halten wurden. An die Stelle der Regulierung kommunikativen Handelns trat das
Ziel der Visualisierung des Unterschieds zwischen Herrschern und Beherrschten.

Uber die erzihlenden Quellen hinaus erlauben die Urbare des 9. und 10. Jahrhunderts
Einblicke in die Rolle des Handelns beim Zusammenwirken von Herrschern und
Beherrschten, insbesondere auf dem Land.* Nach diesen Quellen gestalteten sich die
Beziehungen zwischen Herrschern und Beherrschten nicht mehr ausschliesslich auf
der Basis personlicher Beziehungen, sondern der Herrschaft iber Leute als irgendwo
auf Land sitzende landwirtschaftliche Produzenten. Die Rechtsordnung war diejenige
der Grundherrschaft, durch die bekanntlich Siedlungsgemeinschaften der Kontrolle
personlichen oder institutioneller Grundherren unterstellt waren. Die Urbare wurden
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in Klostern angelegt und verzeichneten die spezifischen Abgabeverpflichtungen sowie
Dienstleistungen der Bauern gegentliber monastischen Grundherren. Sie waren zwar
keine systematischen Abgaben- und Dienstleistungsverzeichnisse im Sinn ltiickenloser
Register aller Siedlungen und der Verpflichtungen ihrer Bewohner. Aber das Bemtihen
bleibt gleichwohl erkennbar, diese Verpflichtungen wenigstens teilweise im Medium
der Schrift zu dokumentieren. Beispielsweise kam das erste Primer Urbar am Ende
des 9. Jahrhunderts dadurch zustande, dass besonders bestellte Kommissare des
Klosters dessen Streubesitz bereisten, die Bewohner nach ihren Leistungen befrugen
und die Abgaben und Dienstleistungen zahlenmassig spezifizierten. In Priim sowie
den anderen Klostern, die Urbare anlegten, geronnen diese Texte zu Quellen, aus
denen ein neues Verstindnis des Handelns ablesbar ist. Die Neuartigkeit des Hand-
lungsbegriffs ldsst sich erkennen an einer Gegentiberstellung mit den landwirtschaft-
lichen Produktionsverfahren des fritheren Mittelalters.

Bis ins 8. Jahrhundert hinein waren viele Siedlungen in West-, Nord- und
Osteuropa auf Subsistenzproduktion zur Befriedigung des ortlichen Bedarfs gerichtet
gewesen.’’ Unter diesen Bedingungen stand landwirtschaftliche Produktion unter
dem dominanten Einfluss der vom Menschen kaum berechenbaren klimatischen und
sonstigen Umweltbedingungen. Das hauptsiachliche Ziel landwirtschaftlicher
Produktion, ndmlich das Einbringen der Ernte, konnte als Bestandteil der gottlichen
Weltordnung verstanden werden, der ohne menschliches Entscheiden vorgegeben
war.’! Nicht das Ziel selbst war also wesentlich, sondern die Wahl der geeigneten
Wege zu ihm. Das Ziel konnte als erreichbar gelten, wenn die Produktionsprozesse
den Gegebenheiten vor Ort angepasst waren und somit im Einklang mit der gottlichen
Weltordnung standen. Bis zum 8. Jahrhundert war in der landwirtschaftlichen
Produktion folglich die Wahl der Produktionsverfahren wesentlicher als die Bestimmung
des Handlungsziels. An der Wende zum 9. Jahrhundert inserierte jedoch der Franken-
konig Karl I. in sein Capitulare de villis erstmals in Schriftform das Gebot, dass in
den Konigshofen stets gentigend Vorrite aufzubewahren seien fur den Fall seines
Besuchs.’> Denn die Konigshofe waren Stutzpunkte, die die itineranten Herrscher
hin und wieder aufsuchen mussten. Hier also setzte ein Herrscher ein Ziel fur
landwirtschaftliche Produktion ausdricklich und im Medium der Schrift fest, das
nicht in der gottlichen Weltordnung vorgegeben, sondern aus herrscherlichem Willen
abgeleitet worden war.

Weder Konig Karl noch die Urbare des 9. und 10. Jahrhunderts brachen mit den
Praktiken der friitheren Zeit. Aber sie fiihrten zwei wesentliche Neuerungen in den
Handlungsbegriff ein. Einerseits beforderten sie den Gebrauch der Schrift als Mittel
der Produktionskontrolle. Andererseits forcierten sie die Zentralisierung von Herrschaft.
Beide Neuerungen zogen einen Zuwachs der Bedeutung der Ziel-Orientierung des
Handelns nach sich und fiihrten zu Verdnderungen der landwirtschaftlichen Arbeits-
ethik.

Der Gebrauch der Schrift als Mittel zur Regulierung der landwirtschaftlichen
Produktion war an sich ambivalent. Einerseits waren die Register, die in Form der
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Urbare zustande kamen, lliickenhaft, wie die Schreiber des Prumer Urbars hier und
da bemerkten; sie enthielten unvollstindige Daten zu den Abgaben und den
Dienstleistungen oder notierten Ausnahmeregelungen. Die Besitzungen der Kloster
blieben in breiter Streuung bestehen mit einer Bewohnerschaft, die aus einer Vielzahl
verschiedenener Gruppentypen zusammengesetzt war. Fur die Angehorigen der
jeweiligen Gruppentypen galten besondere Regelungen, die die Klosterverwalter
ublicherweise respektierten. Die oft aufscheinende Formel secundum ordinem suum
gab der Tatsache Ausdruck, dass die Dienstverpflichtungen aus dlteren partikularen
personlichen Beziehungen resultierten und nicht aus allgemeiner herrscherlicher
Gesetzgebung.” Die Normen, die in den Urbaren schriftlich festgelegt waren, hatten
also nur begrenzte Wirksamkeit auf das tatsachliche Handeln. Andererseits wandten
die Kommissare und ihnen folgend die klosterlichen Verwalter Normen an, mit
denen sie Ernteertrag, Ausstoss handwerklicher Produktion und Dauer von Dienst-
leistungen massen, und sie drangen darauf, dass die Bauern sich an diese Normen
hielten. Sie gingen auch davon aus, dass die Normen unbedingt und fiir alle Jahreszeiten,
Jahr ein, Jahr aus, unabhingig von der Wetterlage und der Leistungsfiahigkeit der
Bauern und ihrer Familien, gultig waren. Wie schon Karl I. verdeutlichten die
klosterlichen Verwalter des 9. und 10. Jahrhunderts damit die Absicht, die landwirt-
schaftliche Produktion auf Ziele zu orientieren, die sie selbst mit Wissen der allméchtigen
Gottheit gesetzt hatten, die aber nicht aus der gottlichen Schopfung abgeleitet
wurden.>* Aus derselben Zeit liegen zudem archiologische Funde vor, die indirekt
den Handel mit Massenglitern sowie schweren und teuren Glitern wie T'opferware,
Glasware, Miihlsteine, Waffen, Juwelen und Textilien belegen.”® Wie der Versuch
zur Standardisierung der Produktionsablaufe konnte der Handel mit diesen Waren
nur dann erfolgreich sein, wenn das Handeln Ziel-orientiert war. Denn dieser Handel
schuf Verbindungen, seit dem 8. Jahrhundert sogar Vertriebsnetzwerke und damit
Abhingigkeiten. Es entstand ein Bedarf, der unabhingig von der Leistungsfihigkeit
der Handler und den Umweltbedingungen zu befriedigen war.

Selbst wenn widrige Umweltbedingungen nicht ausgeschaltet werden konnten und
auch wenn Ausnahmeregelungen gewahrt werden mussten, so hatten die schriftlichen
Normen der landwirtschaftlichen Produktion doch den Effekt, dass sie die Lebenszeit
einer Generation Uberdauerten und somit als langfristiger Massstab fur die Bewertung
der Produktionsleistung dienen konnten. Anders als die feierlichen Diplome der
friheren Jahrhunderte des Fruhmittelalters, die die einmaligen Landschenkungen
mit der andauernden Verpflichtung flr liturgische Dienste gleichgesetzt hatten,
dienten die Urbare der Festschreibung von Handlungszielen. Die Anlage der Urbare
selbst bestitigt also das Bemiihen der klosterlichen Verwalter seit dem 9. Jahrhundert,
fir sich selbst und fur ihre Grundholden Handlungsziele zu definieren und festzu-
schreiben sowie die Handlungsabldufe auf diese Ziele zu orientieren. Der Erfolg
dieses Bemiihens war allen Widrigkeiten zum Trotz betrachtlich: Als im 13. Jahrhundert
das erste Prumer Urbar neu erstellt werden sollte, fand der Bearbeiter nur selten
Anlass, am Text der ersten Handschrift aus dem 9. Jahrhundert Anderungen vorzu-
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nehmen.’ Die Zentralisierung herrschaftlicher Kontrolle tat ein Ubriges, indem sie
zusitzliche Anforderungen an die Regulierung der Produktion stellte. Die Kloster als
zentrale Grundherren hingen nicht nur von der Nahrungsmittelversorgung durch
ihre bauerlichen Grundholden ab, sondern hatten dartiber hinaus in einigen Wirtschafts-
bereichen titig zu werden, die mit der Nahrungsmittelversorgung nicht direkt
verbunden waren. Vor allem waren diejenigen Gliter wichtig, die die Erfullung der
liturgischen Aufgaben der Kloster ermoglichten. Dazu zdhlten vor allem Wachs und
Tierfelle. Die Bauern mussten diese Glter in regelmissigen Abstianden liefern. Auch
diesbezuglich war der Grad messbar, zu dem die gesetzten Normen eingehalten
wurden. Auch hier war Ziel-orientiertes Handeln Grundvoraussetzung dafiir, dass
die Kloster ihre eigenen Pflichten erfilillen konnten.

Es ist schwer zu bestimmen, welche Massnahmen die Kloster im einzelnen zur
Durchsetzung der Ziel-Orientierung des Handelns wihrend des 9. und 10. Jahrhunderts
trafen. Aber einige Indikatoren zeigen, dass die Nahrungsmittelproduktion, beispiels-
weise von Roggen, im 9. und 10. Jahrhundert zunahm. Obzwar der Anstieg auch
durch die in dieser Zeit gunstigeren klimatischen Bedingungen mitverursacht worden
sein mag, belegen weitere Quellen des 9. und 10. Jahrhunderts, dass der Anstieg auch
die Folge einer neuen, die Regelmaissigkeit der Feldarbeit und die Konsistenz von
Kontrolle betonenden Arbeitsethik war.”’ Uberdies ist aus demselben Zeitraum
bezeugt, dass auch die Herrscher selbst bereit und bestrebt waren, Normen zu
formulieren und in Kraft zu setzen. So geben einige Quellen Auskunft tUber die
Verteidigungspolitik der Konige in Wessex und Sachsen, die an der Wende zum 10.
Jahrhundert Wehranlagen zum Schutz gegen die sogenannten Wikinger sowie die
Magyaren als bewaffnete Migrantengruppen unter zentraler Steuerung errichten
liessen.”®® Nach dem Zeugnis dieser Quellen folgte der Bau der Anlagen zuvor
angefertigten Plinen und Berechnungen, die die Konige veranlassten und durch
geeignete Massnahmen umsetzen liessen. Neben diesen festen Anlagen stellten die
Ko6nige mobile Kontingente auf, die gegen die sehr gut beweglichen Migrantengruppen
an verschiedenen Plitzen zum Einsatz kommen konnten. Die Koordination stabiler
und mobiler Verteidigungseinrichtungen erméglichte effektive Massnahmen gegen
die Immigranten, deren Handlungsraum splirbar eingeschriankt wurde. Das strategische
Ziel dieser Verteidigungsmassnahmen war demnach der Ubergreifende Schutz ganzer
Landstriche mit der dort anséssigen Bevolkerung gegen Handlungen der Immigranten.
Es erhielt die Oberhand tiber die Abldufe der Zusammenstellung der Streitkrafte und
den Bau der Wehranlagen. Diese Handlungsabldufe waren nurmehr taktische Instru-
mente zum Erreichen eines strategischen Ziels.

Dies zu sagen bedeutet nicht zu behaupten, dass es im Frihmittelalter bis in das 9.
Jahrhundert hinein keine Kriegsziele und keine Strategie gegeben habe. Im Gegenteil
sind Kriegsziele fur die frithere Zeit gut bezeugt. Aber sie waren anderer Art als im
9. und 10. Jahrhundert. Anders als die Verteidigungsmassnahmen der Konige in
Wessex und Sachsen um 900 waren frihere kriegfuhrende Parteien bestrebt gewesen,
den Rang von Herrschern und Kombattanten zu erhéhen, zu erhalten oder einem
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Absinken des Rangs entgegenzuwirken,” nicht aber Gebiete zu erobern oder zu
verteidigen. Indem man bis ins frihe 9. Jahrhundert hinein sich darauf konzentrierte,
in Rangstreitigkeiten als indefiniten Handlungsablaufen zu obsiegen, betonte man
wiederum die Ablauf-Orientierung des Handelns gegentliber einem Ziel, das bestenfalls
als voriibergehender Sieg, aber nicht als definitive Vernichtung des Gegners wahrge-
nommen wurde. Seit dem 10. Jahrhundert hingegen ging man davon aus, dass eine
Verteidigungsmassnahme dann beendet sei, wenn sie ihr Ziel der Abwehr von
Gegnern erreicht habe. Diese Erwartung war mitunter unbegriindet, aber ob sie
zutraf oder nicht, liess sich an den Handlungen der Gegner messen. Gelang es, die
Gegner aus einem Gebiet fernzuhalten, sie zurlickzuweisen oder der Kontrolle des
Herrschers Uber dieses Gebiet zu unterstellen, sprach man von Erfolg und gab die
Sorge um die Verteidungsanlagen nach und nach auf. Das war einfacher getan als die
Feststellung, ob die friheren Rangstreitigkeiten zu gunsten einer bestimmten Partei
entschieden worden waren. Die Verteidungsmassnahmen des 9. und 10. Jahrhunderts
reflektierten also ein hoheres Mass an Ziel-Orientierung des Handelns als die dlteren
Rangstreitigkeiten. Daneben bestand die dltere Vorliebe flir das Ablauf-orientierte
Handeln in Teilen des Adels sowie offenbar auch unter den Bauern fort. Unter
letzteren dnderte sich an der Gebundenheit der landwirtschaftlichen Produktion an
die nattirlichen Bedingungen am Ort der Siedlung im ganzen Mittelalter wenig.
Besonders im niederen Adel verfestigten sich Dienstverhiltnisse gegentiber hoher
gestellten Herren, die nicht durchweg akzeptiert wurden. So entwickelten manche
zum niedrigen Adel zdhlende Ritter das Handlungsziel, die ihnen auferlegten
Dienstverhiltnisse zu ihren Gunsten zu dndern. Aber die Auffassung des Dienens als
nicht weiter hinterfragtem Wert blieb Bestandteil der ritterlichen Ethik. In ihrer
literarischen Uberhéhung geronn sie noch im 13. Jahrhundert zu der Aussage, dass
der Ritter der adligen Dame diene, ohne begriinden zu konnen, warum er dies tue.®
Dienst konnte als Handlungsablauf ziellos sein.

Die beliebter werdende Ziel-Orientierung des Handelns gedieh nicht zuletzt zum
Kennzeichen der sozialen und wirtschaftlichen Organisationsformen, die in den
Stadten seit dem 11. Jahrhundert zum Durchbruch kamen. Offensichtlich waren
weder der Handel noch die handwerkliche Produktion von Giitern fur Markte eine
Innovation stadtischen Wirtschaftens. Aber im Frithmittelalter bis in das 8. Jahrhundert
hinein waren die Herstellung und der Vertrieb von Glitern als Ablaufe zur Befriedigung
des ortlichen Bedarfs wichtiger als das Ziel der Versorgung der Mairkte. Seit dem 11.
Jahrhundert kehrte sich dieses Verhiltnis um. Die stddtischen Handwerker und
Hindler konzentrierten sich von dann ab auf die Versorgung von Mairkten, die
nunmehr als 6rtliche wie auch als interdependente Produktmarkte verstanden wurden,
welche die gesamte trikontinentale Alte Welt umspannen konnten.

5. Zusammenfassung
Im Uberblick ergibt sich, dass die Theoretiker des Handelns des 20. Jahrhunderts
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keinen Grund fur ihre Annahme hatten, dass der Begriff des Handelns ahistorisch
definiert werden konne. Die Historizitit des Handlungsbegriffs konnte durch
wesentliche Wandlungen dokumentiert werden, denen der Begriff im Verlauf des
Mittelalters unterlag. Die meisten Jahrhunderte des frithen Mittelalters waren gekenn-
zeichnet durch einen Begriff, der das Handeln auf Abliufe konzentrierte. Das hatte
zur Folge, dass die Spezifikation von Motiven und die Bemessung des Erreichens von
Zielen gegenliber der Strukturierung und der Aufrechterhaltung von Abldufen in den
Hintergrund traten. Die Rationalitdt von Handlungen ergab sich folglich aus Kriterien,
die von den Rationalitdtskriterien des 20. Jahrhunderts verschieden waren. In dieser
Zeit gingen Theoretiker des Handelns davon aus, dass die rationalen Handlungen in
Kommunikationssituationen vorkamen, in denen Dritte tiber den Erfolg oder Misserfolg
im Sinn des Erreichens von Zielen eindeutig befinden konnten. Im Gegensatz zu
dieser Annahme galten im Frihmittelalter Handlungen als rational, wenn sie als
Ablaufe im Einklang standen mit den natiirlichen und sozialen Umweltgegebenheiten
und dem Erreichen von Zielen dienten, die von der Gottheit vorgegeben, aber nicht
von Menschen gesetzt zu sein schienen. Dabei blieb der Massstab der Fahigkeit zur
Unterwerfung der Handelnden unter soziale Kontrolle erheblich. Miindliche Kom-
munikation prigte die Handlungsablédufe, indem sie die Beziehungen unter Angehorigen
von Verwandtschafts-, Nachbarschafts- und Vertragsgruppen starkten. Diese Verhal-
tensweise veranlasste die einzelnen Akteure, sich in die soziale Organisation der
Gruppen einzubinden und aus der Gruppenzugehorigkeit Unterstlitzung zu beziehen.
Nur dann konnten sie hoffen, ihre Handlungen im Einklang mit den nattrlichen
Gegebenheiten vor Ort gestalten und die Friuchte der Natur allen Widerstanden zum
T'rotz ernten zu kénnen. Diese Verhaltensweise war der landwirtschaftlichen Produktion
angepasst, der der grosste Teil der frihmittelalterlichen Bevolkerung nachging. Sie
war auch Voraussetzung dafiir, dass bis in das 7. Jahrhundert hinein Migrationen
zumeist kleinerer Gruppen Uber grossere Distanzen und ldngere Zeitraume hinweg
hédufig waren. Denn unter den Bedingungen von Langzeitmigrationen war die Ein-
bindung Einzelner in die soziale Organisation von Gruppen Voraussetzung flir das
Uberleben.

Mit dem Abflauen der Migrationsfrequenz, als Migrationen liber grossere Distanzen
der Binnenkolonisation im Nahbereich wichen, musste der Handlungsbegriff neu
bestimmt werden. Wenn auch die Ablauf-Orientierung bis ins 11. Jahrhundert
bedeutsam blieb, wuchs der Wunsch nach Intensivierung der landwirtschaftlichen
Produktion, die zugleich auf weniger fruchtbare Zonen ausgedehnt wurde. Die
Umwandlung dorflicher Siedlungsgemeinschaften in Grundholdensiedlungen erzwang
die Arbeitsteilung zwischen den in der landwirtschaftlichen Produktion titigen Bauern
und den adligen oder kirchlichen Grundherren als Konsumenten. Die Urbare des 9.
und 10. Jahrhunderts bezeugen eine Injektion Ziel-orientierten Handelns in die
landwirtschaftliche Produktion im Verbund mit dem Aufbau zentraler Instanzen zur
Kontrolle tber Land und Leute.

Die Injektion Ziel-orientierten Handelns bewirkte eine Agrarrevolution, die sich in
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der Konstruktion einer neuen Arbeitsethik, erhohten Ertragen und der Verbreitung
der Mirkte fir landwirtschaftliche Produkte niederschlug. Zwar unterstand der
Handel bis ins 10. Jahrhundert herrscherlicher Kontrolle, orientierte sich aber bereits
mehr als bis in das 8. Jahrhundert hinein auf Angebot als auf Nachfrage. Mit dem
Wachstum der Stiddte konzentrierten sich dort handwerkliche Giiterproduktion und
Handel. Die in den Stiadten siedelnden Akteure konnten oft ithren Geschéften ohne
Einwirkung aussenstehender Herrschaftsinstitutionen nachgehen, sich bemtiihen, die
natlirliche und soziale Umwelt zu kontrollieren und folglich das Handeln als Ziel-
orientiert begreifen. Die spatmittelalterlichen Theoretiker, die diesen Wandel von
primér Ablauf-orientiertem zu primir Ziel-orientiertem Handeln nachvollzogen,
arbeiteten in den Stddten und schrieben fiir ein Uberwiegend stadtisches Publikum.
Sie vertieften den Gegensatz zwischen Stadt und Land, indem sie nur den Akteuren
in der Stadt die Bereitschaft zubilligten, ithre Handlungen auf von ihnen selbst
gesetzte Ziele zu orientieren und die Ablaufe als Mittel zum Erreichen dieser Ziele zu
instrumentalisieren. Erst vor diesem Hintergrund konnten Gelehrte, die in Stidten
lebten, damit beginnen, die Forderung aufzustellen, dass Personen zunichst ihre
Motive und Absichten bedenken und danach Ziel-orientiert handeln sollten.
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»Schlagt den Schlager«

T'ransformationen der Figur des Schlagens in
Theodor W. Adornos Exilschriften

Yoshikazu Takemine

I. Schlager und Propaganda

Nach der Machtibernahme Hitlers im Januar 1933 musste Theodor W. Adorno
wegen seiner ,nichtarischen‘ Herkunft alle Lehrtatigkeiten als Privatdozent an der
Frankfurter Universitit aufgeben, und mit dem Entzug der Venia legendi im Sep-
tember desselben Jahres fand seine kurze, nur viersemestrige akademische Karriere
offiziell ihr vorldufiges Ende. Aber trotz aller politischen Unruhen schien es ihm
fraglich, ,,ob der Nazistaat allzulange Zeit behalten wird“!. Deswegen beschloss er,
bis zum erwarteten Ende des NS-Regimes ,,um jeden Preis in Deutschland zu
bleiben“?, und verlegte seinen Wohnsitz zunichst nach Berlin, wo in jener Zeit seine
spatere Frau, Gretel Karplus, wohnte. Wahrend dieser Berliner Zeit arbeitete er
intensiv an mehreren Musikkritiken, weil er sich Hoffnungen auf einen Posten als
Musikkritiker bei der dortigen Vossischen Zeitung machte.’ Da aber diese traditionsreiche
liberale Zeitung selbst am 31. Marz 1934 ihr Erscheinen eingestellt hatte, verliel3 er
im April sein Heimatland, wohl ohne zu ahnen, dass damit sein fliinfzehnjdhriges
Exilleben — zuerst in England, dann in den USA — seinen Anfang nehmen wirde.*

Adornos sogenannte Uberwinterungsjahre 1933/34 in Nazi-Deutschland zogen
durch die in jener Zeit von ihm geschriebenen kleinen musikalischen Schriften in den
frithen sechziger Jahren, also ca. dreif3ig Jahre nach ihrer Entstehung, auf unerwiinschte
Weise die Aufmerksamkeit der Offentlichkeit auf sich: eine Studentenzeitung deckte
die skandalose Tatsache auf, dass Adorno in einer Rezension nicht nur ein Chorwerk
trotz und wegen dessen ,bewuBlt nationalsozialistisch markiert[en]® Textes wohl-
wollend besprochen, sondern dabei auch den Namen Goebbels schmeichlerisch
angefiihrt hatte. In einem offenen Antwortbrief zeigte Adorno zunéichst sein tiefstes
Bedauern daruber, dass er ,jene Kritik damals schrieb“®, und ibernahm damit die
Verantwortung fur seine Worte, doch zugleich versuchte er, wie oft kritisch bemerkt
wurde, sich zu rechtfertigen, indem er auf jener zwischen den Zeilen versteckten
, Intention“ bestand, ,,die neue Musik zu verteidigen; ihr zum Uberwintern unterm
Dritten Reich zu verhelfen“.” Auch die Erwiahnung des Goebbels’schen Namens sei
nur eine, die ,in der Situation von 1934 jedem vernlnftigen Leser als captationes
benevolentiae durchsichtig sein [muBte].“® Wenn auch solche Rechenschaft in unseren
Ohren weniger uUberzeugend als ausweichend klingt, darf man diesen Fall nicht
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einfach mit dem Heideggers gleichsetzen.” Denn bei Adorno handelt es sich zwar um
einen Fehler bei der Wortwahl, der aber wenigstens teilweise den aullergewohnlichen
Umstdnden zuzuschreiben ist, da er offenbar nicht mit irgendeiner politischen
Gesinnung, sondern vorrangig mit seiner , falschen Beurteilung der Lage“!® zu tun
gehabt haben muss.

Die Geschichte der Aufdeckung eines dunklen Flecks in der Biographie des als
Antifaschisten anerkannten Philosophen ist damit aber noch nicht erledigt: Im Jahr
2001 erschien in den Frankfurter Adorno Bl ttern, dem Presseorgan des Adorno-
Archivs in Frankfurt a.M., ein Text mit dem Titel Rundfunkautorit t und Schlagersen-
dung!!, der wahrscheinlich um 1933 von Adorno geschrieben und seitdem nie an den
Tag gekommen war, obwohl dieser Nachlal3 nach Angaben Rolf Tiedemanns, des
Herausgebers von Adornos Gesammelten Schriften (1972ff.) wie den Adorno Bl ttern
(1992ft.), , fraglos“ den , Kriterien fiir die Aufnahme“ in die Ausgabe der Gesammelten
Schriften entspricht.'?> Seine Befiirchtung, dass er den ,von ithm [Adorno— Y.T.]
bislang zurlickgehaltenen Text“ durch eine Veroffentlichung ,,dem triumphierenden
MifBverstandnis ausliefert“!?, ist durchaus verstandlich, weil dieser Text, der vorwiegend
das Ubel der Rundfunkiibertragung leichter Musik behandelt und in diesem Sinne
dem Abschied vom Jazz!* nahesteht, nicht wenige Ausdriicke enthalt, die unvermeidlich
den Eindruck hervorrufen kénnen, dass Adorno damals die nationalsozialistische
Propagandapolitik im Allgemeinen hingenommen oder gar rlckhaltlos beflirwortet
hitte:

Der gegenwirtige Rundfunk ist Instrument des Staates und hat in den entscheidenden
Monaten in dessen Dienst eine politisch-6ffentliche Schlagkraft erwiesen, die dem
quikenden Begleiter des hiuslichen Lebens keiner je zugetraut hitte und die alle
Privatsphiren unter sich begrub. Das Profit-Interesse gilt da nicht mehr: zum drastischen
Zeichen dessen hat man jegliche Rundfunkreklame privater Firmen unterbunden.!

Die politische Manipulation des Rundfunks als ,,Instrument[s] des Staates® wird also
mit der Begriindung gebilligt, dass man die unerwartete ,politisch-6ffentliche
Schlagkraft dieses Mediums entdeckt und dadurch den erwiinschten Untergang
aller widerwirtigen ,,Privatsphiren® herbeigefiihrt habe. Adornos vehemente Kritik
am Profitdenken der kapitalistischen Unternehmen selbst deckt sich zunichst mit
dem fir ihn charakteristischen, in all seinen Schriften konsequent verfolgten Gegenstand
der Kritik der Massenkultur. Aber im gewichtigen Unterschied zu seinen anderen
Massenkultur-Analysen, in denen die ,massenbetriigerischen‘ Methoden des kultur-
industriellen Betriebs oft und ohne weiteres mit denen totalitarer Staaten verglichen
werden'®, ist hier das private ,,Profit-Interesse dem offentlich-staatlichen Interesse
schlechthin entgegengesetzt, wobei das letztere unbedingt zu bevorzugen sei. Doch
mit dem gegenwirtigen Zustand der deutschen Rundfunksendung kann sich der
Verfasser nicht vollkommen zufriedengeben, da, wie er verbittert schreibt, die Schlager
gleichwohl in den taglichen Rundfunkprogrammen Uberlebt haben:
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Die leichte Musik aber, oder, um es genauer und minder freundlich zu sagen: die
Schlager sind geblieben. Die Holle der Dummibheit, in der die Schlagermacher sich
tummeln, hat der Autoritit gespottet, und es wird weiterhin Riicksicht auf Majoritidten
geubt, die in der Politik vernommen zu werden wenig Aussicht mehr hitten.!”

Was ihn besonders irritiert, ist das inkonsequente Verhalten der nationalsozialistischen
Kulturpolitik gegentliber dem Schlager: Trotz des volligen Sendeverbots flir Jazzmusik
im Berliner Sender Funkstunde im Mirz 1933!® wurde zugelassen, dass die ,,Holle der
Dummbheit®, eine Kategorie, zu der vor allem der Jazz, ,,eine neue Schlagerproduktion
falscher Volkslieder von der Art der ,Blonden Kathrein in der Goldenen Gass‘“ und
,,die beliebtesten® Schlager [ . . . ] aus den Tonfilmen und zugehorigen Schallplatten
gehorten!®, ungeachtet ihrer majoritatssiichtigen Eigenschaften im deutschen Rundfunk
erschallte und sich verbreitete. Dieses Laisser-faire habe nicht nur anstandige Menschen
emport, da dies so wirkt, ,als wenn hinten weit bei den Negern die Synkopen
aufeinanderschlagen“?, sondern auch und nicht zuletzt der , Tonfilm-Industrie®
Nutzen gebracht, die ,den letzten Rest an freier Wahl aus der Schlagerkonsumtion
verscheucht [hat]“ und , dem Publikum als Schlager auf[zwingt], was sie fiir gut:
namlich fur schlecht genug findet.“*' Deswegen, so fahrt Adorno fort, gelte es jetzt,
einen Entschlul zu fassen, um Zwangsmalinahmen dagegen zu ergreifen:

Es wire an der Zeit, dafl damit ernsthaft Schlufl gemacht und die spukhaft entfremdeten
Musikwaren aus den Sendern herausgefegt wirden. An der Zeit: weil es heute m glich
ist; [ ... ] weil ein Wort der mal3gebenden Stelle gentigt, den Jazzverlauf, die blonde
Kathrein und das kommende Kind zu dem Teufel zu jagen, der sie erfunden hat.?

Eben die gegenwartige politische Lage sollte die glinstigste Gelegenheit verschaffen,
,spukhaft entfremdete Schlager und dergleichen wegzufegen, , weil ein Wort der
mallgebenden Stelle” — also etwa ein Machtwort vom Reichsminister fir Volksauf-
klarung und Propaganda Joseph Goebbels — wiirde genligen. Wie Rolf Tiedemann
zu den in dieser Zeit entstandenen, spiter verworfenen Texten Adornos treffend
bemerkt hat, zeigt sich hier am deutlichsten der ,,Opportunismus, der die Mittel des
Feindes fur die eigenen Zwecke in Dienst zu nehmen sucht“®: Um teuflische’
Erfindungen wie die Schlager zum Schweigen zu bringen, scheut Adorno nicht davor
zuruck, sich auf die nicht minder teuflische Autoritit der faschistischen Diktatur zu
berufen. Das Problem ist nicht mehr auf einzelne leichtsinnige Wendungen ,als
captationes benevolentiae“ beschrinkt, sondern bezieht sich auf das ganze Argument,
in dem Adorno, wenigstens an der Oberfliche des Textes, durchgingig die Interessen
des Staates vertritt und unter dessen autoritairem Namen nach Verjagung aller sein
Ohr beleidigenden Phianomene verlangt. Wenn man will, handelt es sich hier um den
Ruf nach einem musikalischen Pogrom durch die Staatsmacht. Diese Agitationsrede
laBt sich auch weniger aus irgendeiner ,falschen Beurteilung der Lage® erkliren,
vielmehr zeigt Adorno damit unerwartet seine zeitgemal3e Einsicht in die Richtlinien
der nationalsozialistischen Kulturpolitik. Denn was er hier erhofft, wurde vom
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Propagandaministerium am 12. Oktober 1935 verwirklicht, als der damalige Reichssen-
deleiter Eugen Hadamovsky ,ein endgtiltiges Verbot des Niggerjazz fur den gesamten
deutschen Rundfunk® proklamierte.?*

Im weiteren Verlauf des Artikels findet Adorno es notwendig, ,,ein paar stereotype
Einwiande“® grindlich zu widerlegen, mit denen man das Existenzrecht des Schlagers
verteidigen und daftir weithergeholte Beweisfuhrungen anfiihren sollte. In seiner
Gegenargumentation, die den grof3ten Teil des Essays bildet, geht Adorno davon aus,
dass Schlager schadlich sind: Schlager machen die Menschen ,,d mmer®, indem sie
thre Zuhorer ,,im Nachleiern der unabléssig wiederholten Melodie“ dazu verfuhren,
die Wirklichkeit ,,durch die immerwahrende Darstellung eines Phantasiehorizontes
zwischen Rivierapalmen, Rolls Royce-Wagen, Grand Hotels und Riesenbiiros von
Generaldirektoren mit dieser ,,systematisch und gesellschaftlich-michtig produzierte[n]
und reproduzierte[n] Dummbheit“ zu verwechseln.”® Ebenso unertriglich sind die
Schlagerproduzenten und ihre Sympathisanten, die die Schlagerversorgung ohne
Scheu damit legitimieren, dass dieser Massenbedarf an leichter Musik gerade der
spontane Wille des Publikums sei, obwohl ein solcher Wille in der Tat nichts anderes
als ein Vergiftungssymptom der umgarnten Konsumenten sei.?” Statt derartige musi-
kalische Massenverdummung hinzunehmen, versucht Adorno, in die Offensive zu
gehen, indem er sich gingige politische Praktiken zum Vorbild nimmt:

Was hitte wohl eine politische Propaganda erreichen kénnen, die den Bewul3tseinsstand
ihres Publikums als konstant angenommen und sich nach ihm gerichtet hatte, anstatt
von sich aus [ . . . ] einzugreifen und zu ver ndern? In der musikalischen Propaganda
aber — und musikalischer Rundfunk heil3t nichts anderes als musikalische Propa-
ganda — hilt man noch nicht so weit.?®

Auf diese Weise wird indirekt zur Auslibung einer ,musikalischen Propaganda“
aufgefordert, die genau wie die politische Propaganda darauf zielt, auf den
,Bewul3tseinszustand ihres Publikums® einzuwirken und allen ,Schidlingen‘ den
Garaus zu machen. Zum Abschluss des Textes gibt Adorno als ein konkretes Beispiel
flr solche ,,musikalische Propaganda“ einen inszenatorischen Hinweis flir kommende
propagandistische Rundfunksendungen, mit deren ,,parodistischer® Kraft das Publikum
spontan der leichten Musik entwohnt werden soll:

Statt dessen ein Vorschlag: die Verbreitung von Schlagern [ . . . ] durch den Rundfunk
des deutschen Volkes wird verboten und das Verbot — um es mit einem Ausdruck der
politischen Propaganda zu sagen — ,schlagartig® durchgefiihrt. Von einem genau
bestimmten Zeitpunkt an, einem Sonntag, nachts um eins, hat der Spuk zu verschwin-
den. Das Ganze wire mit einer groBen und wirksamen, zentral organisierten Propa-
ganda zu verbinden. Diese hitte [ .. .] den musikalischen Kitsch und seine Texte
drastisch der L cherlichkeit preiszugeben. Musiker und Rundfunksprecher fuhren das
Albernste und Trivialste am Mikrophon vor, nicht einmal, sondern unerbittlich
wiederholt, unterbrochen an den komischsten, dimmsten, beschdmendsten T'extstellen,
zeigen die armseligen Schablonen der Musik; es werden parodistische Horspiele aus
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Schlagerzitaten montiert; es wird gezeigt, was an guten und stichhaltigen Dingen im
Schlager verdorben wird, was er an Falschem von sich aus dazugibt; kurz, der
Schlager wird mit den unwiderstehlichen Mitteln, die die heutige Zentralisierung der
Propaganda bietet, verfemt. [ . . . ] Man kann getrost eine Propagandawoche , SCHLAGT
DEN SCHLAGER® veranstalten und vieles andere: die Phantasie der Rundfunkleiter
hitte ihre fruchtbare und positive Aufgabe in der Polemik. Es mii3te mit dem Teufel
zugehen, wenn nicht binnen vier Wochen Luft geschaffen ware.?’

Bemerkenswert ist hier zunichst die Tatsache, dass die derart entworfene
,Propagandawoche” wieder einmal eine prophetische Vorwegnahme der Realitit
darstellt: Als ob die Obrigkeiten der Reichsrundfunkkammer diesen Text gelesen
hétten, ist danach in Wirklichkeit eine Anti-Jazz-Sendung mit dem Titel VVom
Cakewalk zum Hot produziert und jahrelang von allen Reichssendern ausgestrahlt
worden.’® Allerdings gehort ein solches Verfahren der Propaganda — boshafte
Zurschaustellung der , Licherlichkeit® des Feindes durch Wiederholung und
Ubertreibung — selbst zu einer der beliebten Methoden der Kulturpolitik des N'S-
Regimes, die besonders zur Boykottierung aller ,undeutschen® Musik wie des ,jidischen
Musikbolschewismus* oder des ,Nigger-Jazz eingesetzt wurden und in der Ausstellung
Entartete Musik (1938) vielfiltige Verwendung fand, in der auch Adorno, wie er im
oben erwihnten offenen Antwortbrief mit Stolz geschrieben hat, , einen Ehrenplatz*
eingenommen hat.’! Es besteht kein Zweifel, dass die offentliche Spotterei zu
Propagandazwecken in jenem mimetischen Trieb ithren Ursprung hat, der der Dialektik
der Aufkl rung zufolge den Antisemiten die Gestik und Tonart der Juden hohnisch
imitieren lassen soll: , Alle die Vorwinde, in denen Fihrer und Gefolgschaft sich
verstehen, taugen dazu, dal3 man ohne offenkundige Verletzung des Realititsprinzips,
gleichsam in Ehren, der mimetischen Verlockung nachgeben kann. Sie konnen den
Juden nicht leiden und imitieren ihn immerzu. Kein Antisemit, dem es nicht im Blut
lage, nachzuahmen, was ihm Jude heif3t.“*? Dieser ,mimetischen Verlockung® ist
wahrscheinlich auch der junge Adorno einen Augenblick erlegen, als er, faschistische
Parolen geschickt imitierend, provokatorisch aufforderte, vorzufiihren, was fur ihn
Schlager bedeutete.

Ein besonderes Charakteristikum verleiht dem obigen Zitat eine aggresive Wirkung.
Auffillig haufig taucht namlich das Wort Schlagen auf, das teilweise mit
Anfuhrungszeichen hervorgehoben wird: Adorno schl gt nimlich vor, das Verbot der
Schlager ,schlagartig® durchzufihren, indem man die Propagandasendung
,SCHLAGT DEN SCHLAGER® einrichtet, um alle leichte Musik, deren Ekelhaftig-
keit vorher mit den aufeinandergeschlagenen Synkopen der Negermusik verglichen
wird, mit der ,, Schlagkraft des Rundfunks zu verjagen. Diesen gehauften Gebrauch
der Schlag-Worter darf man nicht etwa als bloBes Gefallen an Homonymen abtun,
denn, wie wir spiter noch genauer sehen werden, bezeichnen sie den gemeinsamen
Nenner, auf den die politische Propaganda und die kommerziellen Schlager als
wesensverwandte Korrelate gebracht werden konnen: beiden gilt Schlagen als unent-
behrliches Mittel der Massenmanipulation. Schlager, die bisher ihre Zuhorer tiichtig
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geschlagen haben, sollen jetzt mit der Faust der zentral organisierten Propaganda
,unerbittlich wiederholt“ zuriickgeschlagen werden, als ob ein Ubel durch ein anderes,
aber substantiell homogenes gewaltsam vertrieben werden konnte.

Im Folgenden soll die Figur des Schlagens in anderen Schriften Adornos noch
weiter untersucht werden, um herauszuarbeiten, dass sie zwar jeweils mit verschiedenen
Bedeutungen ausgestattet ist, die aber eine bestimmte gedankliche Konstellation
bilden und auf die gemeinsame Problematik des Adornoschen Denkens uber die
Verdinglichung des Menschen, Naturbeherrschung oder Mimesis hinweisen. Im
niachsten Abschnitt beschéftigen wir uns mit dem Schlager in Bezug auf die
Kulturindustrie-Theorie noch ein wenig, um praziser zu benennen, worum es bei
Adornos insistenter Kritik an der Massenkultur bzw. leichter Musik wie Jazz eigentlich
geht.

II. Kulturindustrie: Schlagen mit der Ahnlichkeit

Zu den vielseitigen und umfangreichen T'dtigkeiten seiner Exilzeit geh6rt Adornos
kontinuierliche Arbeit an der Entwicklung der Kulturindustrie-Theorie, die in fast
allen seinen damaligen Schriften mehr oder weniger prasent ist und deren endgultige
Gestalt man im Kulturindustrie-Kapitel in der Dialektik der Aufkl rung (1940—44)
finden kann. Am Anfang dieser Kulturindustrie-Analysen steht ber Jazz, ein Aufsatz,
den Adorno im Mai 1936 in Oxford vollendete und im nichsten Jahr unter einem
Pseudonym in der Zeitschrift f r Sozialforschung erscheinen lie3.3* Adorno hat dem
Jazz-Aufsatz spiter trotz dessen zeitbedingten und methodischen Mingeln eine
besondere Bedeutung beigemessen, denn er markiere ,einen Durchbruch® in der
Verbindung von , klinstlerisch-technologische[r] und gesellschaftliche[r] Erwagung.‘“3*
Dieser stolzen Aussage entsprechend findet sich darin eine bemerkenswerte Mischung
aus diversen wissenschaftlichen — musikologischen, soziologischen und psychoanaly-
tischen — Aspekten, mit deren Hilfe Adorno liber blo3e Polemik hinaus dem Wesen
des , historisch-gesellschaftlichen Phanomens Jazz“* beizukommen versucht. Aber
neben den neuartigen Momenten, die seither nicht nur seine Kulturindustrie-Theorie,
sondern auch die Massenkulturanalyse der Frankfurter Schule im Allgemeinen
charakterisieren, gibt esin ber Jazz auch Stellen, an denen Adorno an Uberlegungen
aus dem Rundfunkautorit t-Essay anknupft, z.B.:

Die Kapitalkraft der Verlage, die Verbreitung durch Rundfunk und vor allem der
Tonfilm bilden eine Tendenz zur Zentralisierung aus, die die Freiheit der Wahl
einschrankt und weithin eigentliche Konkurrenz kaum zuldf3t; der unwiderstehliche
Propagandaapparat himmert den Massen solange die Schlager ein, die er gut findet
und die meist die schlechten sind, bis ihr miides Gedachtnis wehrlos ithnen ausgeliefert
ist[...].3

Auf den ersten Blick 143t sich erkennen, dass diese Passage einen bereits zitierten Satz
aus dem Rundfunkautorit t-Essay fast unverandert wiederholt — | sie [die Tonfilmin-
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dustrie] hat den letzten Rest an freier Wahl aus der Schlagerkonsumtion verscheucht
und zwingt dem Publikum als Schlager auf, was sie fir gut: ndmlich fur schlecht
genug findet“. Dies zeigt, dass die Grundzlige der Adornoschen Kulturindustrie-
Theorie nicht erst im Jazz-Aufsatz, sondern schon in seinen Schriften der fruhen
30er Jahren zu finden sind. Der spitere Text nimmt allerdings eine entscheidende
Veranderung vor, die man sicher ,einen Durchbruch® nennen kann: Zwischen
Propaganda und Schlager besteht nun kein Antagonismus mehr, sondern eine sowohl
geistige als auch methodische Verwandschaft, die der Ausdruck ,,Propagandaapparat®
zusammenfasst. Genau wie die zentral organisierte politische und musikalische Pro-
paganda im Rundfunkautorit t-Essay spielt nun die zentralisierte ,,Kapitalkraft“ die
Rolle der Disziplinierung des Publikums, indem sie auch die Massenmedien als
,Propagandaapparat“ mobilisiert. Politische Propagandisten und privatwirtschaftliche
Schlagerproduzenten teilen das Interesse, den Massen durch psychologische Ma-
nipulation die eigenen, stark ideologisch gefiarbten Botschaften effektiv einzufloB3en.
Dabei darf man nicht Ubersehen, dass die Kulturindustrie ebenfalls das ,Schlagen® als
Propagandamittel zur Anwendung bringt: Die Hammerschldge der Schlager betauben
das Erinnerungsvermogen ihrer Zuhorer in einem Mal3e, dass diese allmahlich ihre
Widerstandsfahigkeit verlieren und schlieB3lich alles aufsaugen, was man ihnen ver-
schreibt.’

Im Kulturindustrie-Kapitel ist das ,schlagende‘ Charakteristikum nicht nur fir die
leichte Musik spezifisch, sondern es betrifft das ganze System der Kulturindustrie:
,Kultur heute schl gt alles mit der Ahnlichkeit. Film, Radio, Magazine machen ein
System aus. Jede Sparte ist einstimmig in sich und alle zusammen.“*® Trotz der
scheinbaren Mannigfaltigkeit der Kulturwaren, die den Konsumenten vermittels der
Medien geliefert werden, herrscht in der hochkapitalistischen Gesellschaft ein mono-
lithischer Mechanismus, der alles standardisiert und zu dessen partiellen Komponenten
auch die Schlagerproduktion gehort. Und diese Gleichschaltungstendenz teilt die
Kulturindustrie mit dem faschistischen Staat, eine Gemeinsamkeit, die insbesondere
in beider Werbungs- und Propagandamethode zum Vorschein kommt, wobei die
Figur ,Schlagen oft als Bindeglied figuriert: ,Hier und dort erscheint das Gleiche an
zahllosen Orten, und die mechanische Repetition desselben Kulturprodukts ist schon
die desselben Propaganda-Schlagworts. Hier wie dort wird unterm Gebot von
Wirksamkeit Technik zur Psychotechnik, zum Verfahren der Menschenbehandlung.“%;
, Die Verbreitung von popular songs dagegen geschieht schlagartig. [ . . . ] Das blinde
und rapid sich ausbreitende Wiederholen designierter Worte verbindet die Reklame
mit der totalitiren Parole. Die Schicht der Erfahrung, welche die Worte zu denen der
Menschen machte, die sie sprechen, ist abgegraben [ . .. ].“* Was in den Reklame/
Propaganda-Kreislauf des totalitaren Systems gerit, wird jeder Spur von , Erfahrung®
beraubt und zum bloBen Zeichen herabgewlrdigt, und je mehr den Menschen
eingehdmmert wird, schablonenhafte Schlagworter oder Schlager mechanisch zu
wiederholen, um so leichter werden sie selbst willkiirlich manipulierbar. Doch die
Schlagkraft der Kulturindustrie reicht noch weiter: Sie lehrt die Massen nicht nur
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das Nachplappern, sondern die Resignation. In den Filmen Disneys etwa sieht
Adorno ein Ndahrmedium des Defatismus:

Gerade noch in den ersten Sequenzen des Trickfilms wird ein Handlungsmotiv
angegeben, damit an ihm wiahrend des Verlaufs die Zerstorung sich betidtigen kann:
unterm Hallo des Publikums wird die Hauptgestalt wie ein Lumpen herumgeschleudert.
So schliagt die Quantitit des organisierten Amusements in die Qualitit der organisierten
Grausamkeit um. [ . . . | Sofern die Trickfilme neben Gewéhnung der Sinne ans neue
Tempo noch etwas leisten, h mmern sie die alte Weisheit in alle Hirne, daB die
kontinuierliche Abreibung, die Brechung allen individuellen Widerstandes, die
Bedingung des Lebens in dieser Gesellschaft ist. Donald Duck in den Cartoons wie
die Unglucklichen in der Realitit erhalten ihre Priigel, damit die Zuschauer sich an
die eigenen gewohnen.*!

Was die Zeichentrickfilme den Zuschauern mit scheinbar harmlosen komischen
Slapstickszenen stillschweigend einhdmmern, ist zuniachst Nachgiebigkeit als , die
Bedingung des Lebens in dieser Gesellschaft“: Sie veranschaulichen warnend, dass
alle tollkithnen Versuche, sich dem etablierten System irgendwie zu widersetzen, von
vornherein zum Scheitern verurteilt sind und zuletzt mit Priigeln grindlich bestraft
werden. Da sich jedoch eben die gehorsamen Burger im realen Leben solchem
Ungliick nicht immer entziehen kénnen, mussen sie sich ebenfalls zuvor im Anblick
der geschlagenen Cartoon-Figur daran gewohnen, ,die eigenen® Priigel klaglos
hinzunehmen. Die Filmindustrie kodert dabei ihre Kunden mit einer sadistischen
Lust®, deren Aggressivitiat nach Adornos psychoanalytischer Auffassung ohne weiteres
in Masochismus umschligt.® Im Gegensatz zu jener Benjaminschen These im
Kunstwerk-Aufsatz, nach der in Disneys Filmen ,,eine forcierte Entwicklung sadistischer
Phantasien oder masochistischer Wahnvorstellung deren nattirliches und gefahrliches
Reifen in den Massen verhindern kann“*, sieht Adorno die Trickfilme eher an der
Forderung ihrer Perversitit beteiligt. An einer weiteren Stelle im Kulturindustrie-
Kapitel werden solche masochistischen Eigenschaften in Bezug auf die Aufnahme in
den , Racket” kritisch erwahnt:

Das Verhalten des Einzelnen zum Racket [ . . . ] nimmt eigentimlich masochistische
Zuge an. Die Haltung, zu der jeder gezwungen ist, um seine moralische Eignung fur
diese Gesellschaft immer aufs neue unter Beweis zu stellen, gemahnt an jene Knaben,
die bei der Aufnahme in den Stamm unter den Schl gen des Priesters stereotyp
lachelnd sich im Kreis bewegen. Das Existieren im Spatkapitalismus ist ein dauernder
Initiationsritus. Jeder mul3 zeigen, dal3 er sich ohne Rest mit der Macht identifiziert,
von der er geschlagen wird. Das liegt im Prinzip der Synkope des Jazz, der das
Stolpern zugleich verhohnt und zur Norm erhebt.*

Wenn die Menschen in dieser verwalteten Welt weiterleben wollen, miussen sie stets
durch einen , Initiationsritus“ gehen: einen Ritus, bei dem die Kulturindustrie die
Rolle des archaischen Priesters spielt und die Pruflinge dazu auffordert, alle Proben
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mit kiinstlichem Lécheln zu ertragen und damit ihre vollkommene Hingabe an den
Stamm zu beweisen. Schlager im Radio oder Schligerei in bewegten Bildern dienen
dabei gleichsam als priesterlicher Knuppel, auf dessen Hiebe die Masse wie die
stolpernde ,,Synkope des Jazz“ reagieren soll. Diese abrupt klingende Assoziation mit
der Jazz-Technik stammt eigentlich aus ber Jazz: , Sie [die Synkope des Jazz] ist
bloB3es Zu-friih-Kommen, [ . .. ] wie Impotenz in zu frithem und unvollstindigem
Orgasmus sich ausdriickt. Durch [ . . . ] das Grundmetron ist sie durchaus relativiert
und, abermals wie Impotenz, tendenziell verhohnt: den Hohn und das Leiden an ihm
drickt sie in truber Zweideutigkeit gleichermaBen aus.“** Dem Einzelnen vor dem
autoritaren , Racket” entspricht die Jazz-Synkope vor dem , Grundmetron®, gegen
welches sie mit ihrem absichtlich verschobenen Tempo hohnlichelnd zu rebellieren
glaubt, obwohl sie tatsdchlich von ihm ganz und gar abhingig ist. Darliber hinaus
deutet die wiederholt vorkommende geschlechtliche Metapher , Impotenz® an, was
hinter ihrem ambiguosen Anschein steckt:

Das kontingente Ich ist prinzipiell selbst als Angehoriger der Burgerklasse dem
gesellschaftlichen Gesetz blind preisgegeben. Indem es nun die gesellschaftliche
Instanz furchten lernt und als Kastrationsdrohung — unmittelbar: Impotenzangst —
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Adorno, dass das Wagnersche Werk nicht nur in solchen effekthascherischen Ziigen,
sondern auch musikalisch durchaus von der ,Schlagvorstellung® beherrscht ist:
Schlagend verdinglicht Wagner den kompositorischen Inhalt seines Musikdramas
selbst, indem er die eigentliche zeitliche Ausdehnung der Musik, welche nach
Adorno im Kern der echten musikalischen Entwicklung wie den symphonischen
Sequenzen Beethovens stecke®, durch die ,Durchtaktierung’, namlich die mensurale
und rationale Einteilung der Zeit, entleert”” und sie stattdessen verr umlicht: , Im
Sinne solcher Verrdumlichung und Vergegenwirtigung sind die Wagnerischen Formen
auch vom Komponisten aus gesehen Gedichtnisstiitzen. [...] Die Wagnerische
Zeitbeherrschung durchs Taktieren ist im Gegensatz zur symphonischen abstrakt,
niamlich blo3 eben die Vorstellung der durch Taktierschlage [ . . . ] artikulierten Zeit.*;
»[S]o hilft dem Komponisten die Taktiervorstellung trigerisch dazu, die leere Zeit,
mit der er beginnt, in die Gewalt zu nehmen [ ... ].“®

Die Verraumlichung und Verdinglichung der musikalischen Zeit, die sich besonders
in der taktierenden/schlagenden Geste Wagners als ,,Komponierdirigenten“ zeigt,
hat aber nicht erst mit seinem Musikdrama in der biirgerlichen Ara begonnen,
sondern die Geschichte der abendlédndischen Musik stets begleitet. Denn die Entfaltung
musikalischer Praktiken und Theorien in Europa seit der Antike, die nichts anderes
als die Festlegung der Hegemonie des tonalen Musiksystems ist, la3t sich von jenem
fortschreitenden Prozess der Naturbeherrschung des Menschen durch Rationalisierung
— die Kernvorstellung der Dialektik der Aufkl rung— nicht trennen. In seiner
Wagner-Kritik sucht Adorno die ,barbarische[n] Urspriinge“ von Schlagen und
Dirigieren im siebzehnten Jahrhundert, wo ,die Dirigenten den Takt mit Stidben
gestampft“ haben.’* Doch in seinen nachgelassenen Fragmenten und Entwlirfen iber
die musikalische Auffiihrung, die vom Friihjahr 1946 bis Ende 1959 intermittierend
geschrieben und erst 2001 unter dem Titel Zu einer Theorie der musikalischen Repro-
duktion editiert und publiziert wurden,® bezieht er die Verraumlichung des Zeitlichen
durch Taktierschlage auf den Ursprung der Notenschrift: , Die ersten musikalischen
Schriftzeichen sind die starr regelmaBigen Trommelschl ge der Barbaren [ . .. ]. Jedes
Notenzeichen ist das Bild eines Schlages: die Objektivierung der Musik, das Umsetzen
des Zeitverlaufs in einen raumlichen, ist [ ... ] die Verrdumlichung namlich von
Erfahrung zum Zwecke ihrer Beherrschbarkeit.“® Durch die Einfuhrung des zahlen-
malig taktierenden Schlaginstrumentes wird die ,,Erfahrung® der musikalischen Zeit
zum rational beherrschbaren Objekt in einem festen Zeichensystem, d.h. zur Noten-
schrift verraumlicht, auf eine Weise, die uns an das Schicksal der manipulierten
Menschen im kulturindustriellen System mahnt. Verlorengegangen dabei ist vor
allem das Mimetische, das Adorno zufolge das Wesen der Musik bildet, weil deren
Ursprung eigentlich in ,,Nachahmung von Naturlauten [ . . . ] durch Gesten* liege.®
Zwar soll eben die Notenschrift ein Rudiment solcher mimetischen Momente enthalten,
insofern sie als ,,Gestenschrift“ | auf Mimesis, dem optisch erstarrten Abbild der
musikalischen Geste beruht“®3, wie sich etwa das ,Schlagzeichen‘ in der Neumenschrift
als , Abbild des Schlages barbarisch-ritualer Kulturmusiken“®* zeigt. Aber bei der
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musikalischen Schrift tritt eher eine andere, uneigentliche Mimesis ,,als Nachahmumg
disziplinarer Musiksysteme, gewissermallen als Mimesis des antimimetischen Ele-
ments der Musik“® in den Vordergrund, die nichts anderes als , Enteignung,
Entfremdung, Erstarrung der Musik“®® darstelle und die wahre Mimesis durch
Rationalisierung und Fixierung t te: Der Verewigung der Musik durch Schrift
eignet ein todliches Moment: was sie halt, wird zugleich unwiederbringlich.“%’; | sie
totet Musik als Naturphianomen, um sie gebrochen, als Geist, zu bewahren.“®® Doch
genau in diesem todbringenden Charakteristikum der musikalischen Notation sieht
Adorno paradoxerweise eine utopische Moéglichkeit der musikalischen Reproduktion:
,Dieser Widerspruch schreibt der Reproduktion von Kunstmusik ihre Utopie vor:
durch absolute Verfugung das wiederzubringen, was durchs Verfugen selber unwieder-
bringlich ward. Alles Musizieren ist eine recherche du temps perdu.“® Denn trotz
threr nicht-mimetischen, signifikativen Eindeutigkeit soll die Notenschrift ,,als Bild,
etwas von der neumischen Vieldeutigkeit”, , das allegorische Element“ oder ,das
Moment des Ausdrucks® bewahren”, in welches ,,das mimetische Wesen der Musik*
zerfallen sein soll.”! Die Praxis der musikalischen Reproduktion ist also eine
widerspriichliche Allegorese: den Notentext als Bilderschrift oder Schriftbild zu
deuten und daraus eine lingst verlorene oder vielleicht nicht einmal vorhandene
Utopie jenes Mimetischen musizierend zu beschworen, das aber per definitionem
nicht zu reproduzieren ist.”?

Diese Theorie der musikalischen Notenschrift, die die todesstarre Gestalt des zum
bloBen Zeichen verdinglichten musizierenden Gestus als negative Darstellung einer
unwiderbringlichen , Utopie“ zu entziffern sucht, hat Adorno zu Lebenszeiten in
endgultiger Form nicht vollenden kénnen. Aber ihre Theoreme haben vor allem in
seinen spateren asthetischen Schriften deutliche Spuren hinterlassen: In der  sthetischen
Theorie (1961-69) etwa sollen die modernen Kunstwerke, deren Sprache ,nur als
Schrift“ verstanden werden konne”, sich mimetisch der Verdinglichung, ihrem
Todesprinzip [Uberlassen]“’* und, ,,[ijJndem die Werke das Vergangliche — Leben —
zur Dauer verhalten, vorm Tod erretten wollen, [es] toten””®, um schlieBlich durch
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es auch Stellen, an denen er deren utopische Dimension entdeckt: 1934, also gleich
nach der Entstehung des Rundfunkautorit t-Essays, entstand der kurze Aufsatz Die
Form der Schallplatte””, in dem Adorno der Gestalt der Schallplatte ein ,tiefstes
Recht® einrdumt:

[TIndem Musik durch die Schallplatte der lebendigen Produktion und dem Erfordernis
der Kunstiibung entzogen wird und erstarrt, nimmt sie, erstarrend, dies Leben in sich
auf, das anders enteilt. Die tote rettet die ,fliichtige‘ und vergehende Kunst als allein
lebendige. Darin mag ihr tiefstes Recht gelegen sein, das von keinem asthetischen
Einspruch wider Verdinglichung zu beugen ist. Denn dies Recht stellt, gerade durch
Verdinglichung, ein uraltes, entsunkenes doch verbiirgtes Verhéltnis wieder her: das
von Musik und Schrift.”

Im Gegensatz zu seinem klischeehaften Bild als einem hartnickigen Verteidiger der
asthetischen Moderne, dem die Entwicklung der modernen Technologie kein Anliegen
sei, behauptet Adorno hier, dass eben der technisch-reproduktiven Verdinglichung
der Schallplatte auch jene Kraft innewohnt, vergingliche Phanomene wie die Musik
durch totende Erstarrung ihrer ,fllichtige[n]“ Lebendigkeit zu berauben und ihr
stattdessen ein anderes, ,totes‘ L.eben als Nachleben zu geben, um sie schlieBlich als
,Schrift” zu retten. Ohne Zweifel kommuniziert diese eigentlimliche Auffassung des
Mediums Schallplatte sowie die Rehabilitierung der Verdinglichung unmittelbar mit
den Uberlegungen zur musikalischen Notation im Musikalische-Reproduktion-Entwurf.
Und in der Tat betrachtet Adorno anschlieBend die Schallplatte bzw. deren Nadel-
kurven als einen Nachkommen der Notenschrift im Zeitalter der technischen Repro-
duzierbarkeit, welcher aber im Unterschied zu ihr das folgende entscheidende Merkmal
besitzt:

Wer jemals den stetig wachsenden Zwang erkannte, den zumal in den letzten finfzig
Jahren Notenschrift und Notenbild auf die Kompositionen ausgetibt hat [ ... ], den
kann es nicht wundernehmen, wenn eines Tages ein Umschlag von der Art erfolgte,
dal3 die Musik, zuvor von der Schrift befordert, mit einem Male selber in Schrift sich
verwandelt: um den Preis ihrer Unmittelbarkeit, doch mit der Hoffnung, dal3 sie,
dergestalt fixiert, einmal als die ,letzte Sprache aller Menschen nach dem Turmbau®
lesbar wird, deren bestimmte, doch chiffrierte Aussagen jeder ihrer ,Sitze‘ enthilt.
Waren aber die Noten noch ihre blo3en Zeichen, dann nihert sie durch die Nadelkurven
der Schallplatten ihrem wahren Schriftcharakter entscheidend sich an. Entscheidend,
weil diese Schrift als echte Sprache zu erkennen ist, indem sie ihres blof3en Zeichen-
wesens sich begibt: unabloslich verschworen dem Klang, der dieser und keiner
anderen Schall-Rinne innewohnt.”

Die Nadelkurven der Schallplatte sollen demnach dem , wahren Schriftcharakter®
viel ndherstehen als die Notenschrift, denn wihrend die Noten noch als semiotische
Trager fungieren, die einen T'on nur auf willklrliche und mittelbare Weise bezeichnen,
sind die Schallplattenrillen dagegen aller Bedeutsamkeit tiberhoben und stellen trotzdem
als Schrift einen spezifischen Klang dar. Dieser ist zwar klanglos, aber mit seinen
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materialisierten Figuren ,unabl6sbar® verknlipft, und aus ihnen zu dechiffrieren ist
nichts anderes als ,,echte Sprache®, die sich in einer so reinen, unwillkirlichen und
unmittelbaren Korrespondenz zwischen graphischem Signifikanten und akustischem
Signifikat in der Form der Schallplatte ankiindigt und vielleicht sogar die babylonische
Sprachverwirrung liberwinden konnte.® Je mehr die Welt in der Technologisierung
und Kommerzialisierung des Hochkapitalismus versinkt, desto tiefer und restloser
ergreift die Verdinglichung alle irdischen Geschopfe, so dass auch die Musik, die
einmal durch die Einfihrung des Notensystems zum bloBen Zeichen verrdaumlicht
und verdinglicht wurde, nun eine zweite Metamorphose durchmachen muss, indem
sie sich wortlich in materielle Dinge, also in die spiralf6rmig geschnittenen Rillen auf
der in Massen produzierten schwarzen Scheibe verwandelt, aus deren hieroglyphischer
Gestalt aber auch auf negative Weise eine Moglichkeit der Riickkehr zur ungespaltenen,
paradiesischen Klang-Sprache hervorschimmert. Zwar ist nicht zu leugnen, dass sich
die Massenkulturanalysen Adornos im Exil unersittlich mit der Extrahierung jedes
jammerlichen Ergebnisses kulturindustrieller ,Schlige® beschaftigt haben, doch darf
man nicht Ubersehen, dass seine konsequente Kulturindustrie-Kritik stets die
Perspektive bewahrt, den aufs AufBerste verdinglichten Massenprodukten durch
einen dialektischen Umschlag Erlosung zu bringen.
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La Géo-politique de 'image dans les Histoire(s)
du cin ma de Jean-Luc Godard!

Junji Hori

Les Histoire(s) du cin ma (1988-98) de Jean-Luc Godard s’offre comme un collage
kaléidoscopique d’innombrables fragments de films et d’actualités. Nous pouvons
cependant tout de suite constater que la plupart des fragments appartiennent au
cinéma occidental d’avant la Nouvelle Vague. L’inventaire de films cités contient
aussi peu d’ceuvres contemporaines que venant d’Asie et du tiers-monde. Mais cet
eurocentrisme manifeste des Histoire(s) n’a curieusement pas fait ’objet d’attentions
spéciales, et ce malgré la prospérité intellectuelle des Etudes culturelles et du post-
colonialisme dans le monde anglo-américain des années 90. Il arrive certes que
certains chercheurs occidentaux mentionnent brievement le manque de référence au
cinéma japonais dans l’encyclopédie de Godard, mais il n’y a que trés peu de
recherches qui sont véritablement consacrées a ce sujet. Nous trouvons toutefois une
critique acharnée contre ’eurocentrisme des Histoire(s) dans un article intitulé
« Pacchoro » de Inuhiko Yomota. Celui-ci signale que les films cités par Godard
fournissent un panorama tres imparfait par rapport a la situation actuelle du cinéma
mondial et que ses choix s’appuient sur une nostalgie toute personnelle et un
eurocentrisme conscient. Les Histoire(s) font abstraction du développement cinémato-
graphique d’aujourd’hui de I’Asie de I’Est, de I'Inde et de I’'Islam et ainsi manquent-
elles de révérence envers les autres civilisations. Il reproche finalement a I’ironiste
Godard sa vie casaniéere en 'opposant a I'attitude accueillante de ’humoriste Nam
Jun Paik?®.

Nous commencerons par jeter un regard critique sur I’eurocentrisme des Histoire(s)
dans le prolongement de I’analyse de Yomota. Pour ce faire, nous examinerons le
choix des morceaux filmiques avec I'aide du concept de « géographie imaginaire »
emprunté a Edward Said. Celui-ci fait remarquer, dans L Orientalisme (1978), que
I’esprit humain a tendance a réduire une entité étrangere et ambigué (comme
I’Orient) a quelque chose de concevable et d’imaginable. Depuis Echyle et Dante, les
Occidentaux ont fait appel a des images et a des idées regues au lieu d’examiner de
pres les réalités de 1’Orient. Ils ont établi une « géographie imaginaire » qui recourt a
« des images en ce sens qu’elles représentent ou tiennent lieu d’une tres vaste entité,
trop diffuse sans cela, qu’elles permettent de saisir ou de voir. »® Nous tenterons donc
d’éclairer la « géographie imaginaire » de Godard en parcourant la carte universelle
déformée par sa conception eurocentrique.
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Aussi important et nécessaire que soit ce travail, il ne faut cependant pas se borner
a la simple condamnation de la conception géo-politique de Godard, mais réfléchir
sur les origines et les caractéristiques de celle-ci. Comme le montre lucidement
Michael Witt, pour qu’existe le « Cinéma » tel que Godard le congoit, il faut qu’il soit,
d’une part, en rapport avec la quéte de I'identité nationale et, d’autre part, qu’il
amene a une révolution au sein du langage cinématographique*. Godard formule cette
définition du cinéma, aussi réductrice soit-elle, a partir de ses longues recherches sur
le septieme art, et ce sont précisément elles qui obligent le cinéaste a exclure les films
non-occidentaux de sa somme cinématographique (car ils n’appartiennent pas au
« Cinéma »). Il est donc nécessaire de critiquer cet eurocentrisme sans pour autant
oublier qu’il est le résultat logique de la vie et de ’ceuvre de Godard. Aussi allons-
nous nous abstenir de simplement mettre en accusation son attitude eurocentrique.
Au lieu de ceci, nous tenterons en premier lieu de suivre son parcours intellectuel
vieux de plusieurs décennies afin comprendre le contexte historique et personnel de
son attitude et de définir les particularités de 'image de I’Europe chez Godard.

1. La «géographie imaginaire » de Godard

La vérité, la solitude, I'unicité : ce sont des mots-clefs qui caractérisent le projet de
Godard caressé depuis un quart de siecle et qui culmine dans les Histoire(s) du
cin ma. A la fin des années 70, il intitulait déja une série de conférences données a
Montréal « Introduction a une véritable histoire du cinéma ». Lors d’une conférence
de presse en 1975, il fait mention d’un travail alors intitulé simplement « Aspect
inconnu de 'histoire du cinéma ». LLa recherche de la « vérité » se poursuit encore dans
un projet des Histoire(s) qui provient de ces conférences. Les titres des trois premiers
épisodes des Histoire(s) — Toutes les histoires (1A), Une histoire seule (1B) et Seul le
cin ma (2A) — montrent succinctement I’intention de Godard :

« Mon histoire du cinéma, ¢a commence par un chapitre qui s’appelle Toutes les
histoires, des tas de petites histoires mais dans lesquelles on peut voir des signes. Elle
continue en disant que cette histoire est seule, la seule histoire qu’il y ait jamais eu.
(...)[E]lle est non seulement seule mais c’est la seule qu’il y aura et qu’il y ait jamais
eu»’,

Il a pour projet de raconter toutes les histoires du cinéma, y compris celles de films
jamais réalisés, en soulignant leur unicité et singularité au sein d’une histoire unique,
en méme temps qu’il recherche ce que seul le cinéma peut produire. Bien que les
Histoire(s) se fondent sur le concept de montage et de fragment et qu’elles nous
donnent cette impression d’étre toujours en devenir, sans jamais atteindre au statut
d’achevement et de systématisation, ce film mégalomane se veut 'unique lieu de
I’épiphanie de la vérité de I’histoire du cinéma.

Si nous prenons au sérieux cette « ambition démesurée »* de Godard, toutes les
histoires particuliéres devraient prendre place dans sa « véritable histoire du cinéma ».
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Mais les Histoire(s) du cin ma tiennent-elles vraiment compte de la totalité du cinéma
mondial ? Bien au contraire, nous pouvons tout de suite constater que les films cités
dans les Histoire(s) sont trop limités au niveau de la période et de la provenance pour
se poser en tant que les seuls éléments pertinents de I’histoire mondiale du cinéma.
Comme le dit Jacques Aumont, « il est clair que pour lui le cinéma est ’affaire d’une
Europe a trois (Allemagne-Italie-France), documentaire et profonde, entre deux
postulations romanesques, qu’au reste a peu pres tout oppose, I’américaine et la
russe.” »

Pour comprendre une particularité du regard godardien sur I’histoire du cinéma, il
convient d’abord de remarquer ce que le réalisateur a exclu de ses Histoire(s). Il
s’intéresse peu au développement du cinéma américain d’apres les années 60, a part
quelques films sporadiquement cités, dont Talking to Strangers (1988) de Rob
Tregenza (2A), Blind (1986) de Frederick Wiseman (4B) et Faces (1968) de John
Cassavetes (4B). Il néglige la situation du cinéma hollywoodien contemporain, alors
qu’il prend en toute occasion Steven Spielberg pour cible de ses critiques — attitude
ambivalente vis-a-vis d’un des représentants de la puissance esthétique et économique
d’Hollywood. Au bout du compte, il conserve toujours la perspective historique du
jeune critique des Cahiers du cin ma qu’il était dans les années 50, dans la mesure ou
il évoque exclusivement les réalisateurs hollywoodiens dont il a fait ’éloge dans le
cadre de « la politique des auteurs ». T'out en déclarant que celle-ci met en valeur la
« politique » plutot que les « auteurs »®, il n’inclut effectivement que des films d’auteurs
dans ses Histoire(s). Cependant, il invente, comme le suggere Michael Witt’, ce que
nous pourrions appeler « la politique des producteurs » dans les deux séquences sur
Irving Thalberg et Howard Hughes de I’épisode 1A.

Quant au cinéma européen, l'intérét de Godard ne recouvre pas les pays a la
« périphérie » du continent. Dans les Histoire(s), il ne fait aucun cas du cinéma
britannique, dont il s’est toujours moqué deés les années 50'°. Il ne s’intéresse ni au
cinéma polonais excepté les films d’« expiation » de I’'Holocauste, ni au cinéma espagnol
excepté quelques films de Bunuel, et encore moins au cinéma portugais sauf qu’il
respecte Manoel de Oliveira sans pour autant citer aucun de ses films!'. La référence
au cinéma nordique se limite a quelques auteurs classiques tels que Mauritz Stiller,
Carl Dreyer et Ingmar Bergman, quoique ces deux derniers occupent une place
majeure dans les Histoire(s)'. Il est indéniable que ces pays jouent un role marginal
dans les Histoire(s).

En revanche, le cinéma russe fait I’objet d’une réflexion cohérente dans la carriéere
de Godard. Il suffit de se rappeler qu’il s’est jadis nommé le « groupe Dziga Vertov »
avec ses amis gauchistes et qu’il a développé son idée de montage par opposition au
montage eisensteinien. Il est possible de considérer Les Enfants jouent la Russie
(1993), film-vidéo étroitement lié aux Histoire(s), comme le point culminant de sa
réflexion sur le cinéma russe. Mais le répertoire d’oeuvres citées ne s’étend pas
jusqu’au cinéma contemporain. Dans les Histoire(s), Godard mentionne sans doute
des films récents tels que Trois jours (1991) et Corridor (1994) de Sharunas Bartas



46 Junji Hori

(4A) et Pages cach es (1993) d’Alexandre Sokurov (4B) — il est assez rare qu’il fasse
allusion, hormis aux siens, a un film des années 90. Cependant, la plupart des
citations proviennent du cinéma soviétique des années 20 et 30 qu’incarnaient les
réalisations d’Eisenstein, de Vertov, de Dovjenko et de Barnet.

L’intérét limité a une période particuliere de T’histoire du septieme art et
corrélativement I’absence quasi totale de films contemporains s’observent aussi quand
il s’agit des cinémas frangais, allemand et italien, auxquels est consacrée la grande
partie des Histoire(s). La référence de Godard au cinéma frangais se borne aux films
de ses camarades de la Nouvelle Vague et a ceux de leurs précurseurs esthétiques —
Bresson, Carné, Cocteau, Epstein, Gance, Pagnol, Renoir, Vigo, entre mille autres.
Godard fait simplement abstraction de réalisateurs qui ont débuté apres la Nouvelle
Vague. Le cinéma allemand ne figure pas non plus exhaustivement dans I'inventaire
de fragments filmiques des Histoire(s) ; il se réduit a quelques auteurs de I’expres-
sionisme allemand'3. Godard admire Sunrise (1927) de Murnau comme un « film
invisible » pour Lotte Eisner (3B) et il met plus ’accent sur la période allemande de
Fritz Lang que sur sa période américaine. Il montre également un grand intérét pour
le néoréalisme italien ; surtout pour Rossellini qui est I'un des cinéastes les plus
fréquemment cités dans tous les chapitres des Histoire(s). Mais, en méme temps, il ne
s’intéresse jamais aux successeurs du néoréalisme. Dans sa perspective historique, les
cinémas allemand et italien sont morts depuis longtemps. Malgré sa déclaration de
raconter toutes les histoires du cinéma (1A), la « véritable histoire du cinéma » telle
que Godard la congoit se réduit aux films qu’il a vus comme critique-cinéphile et
qu’il a réalisés comme cinéaste.

A la fin de I’épisode 3A, Godard fait I’éloge du néoréalisme italien. Or comment
faut-il juger cet hommage émouvant et a la fois trop naif ? Cette séquence montre une
série d’images tirées de films reconnus tels que Stromboli (1950) de Rossellini,
Umberto D (1951) de De Sica et La Terre tremble (1948) de Visconti, accompagnée
par une chanson populaire, « L.a nostra lingua italiana » (1993) de Riccardo Cocciante,
qui exalte de facon doucereuse la beauté sans égale de la langue italienne. Cet hymne
ne manque-t-il pas de montages imprévus de I’'image et du son, de fragments intenses
d’un morceau de musique, ou encore d’idées originales et critiques sur le néoréalisme ?
Dans cette scéne « touristique » a I’« exotisme facile », Yomota percgoit « une attitude
intellectuelle limitée de Godard, qui s’obstine dans son franco-centrisme et ne met
jamais en question son propre parti-pris idéologique »'*. Du moins est-il indéniable
qu’il y a moins d’éléments critiques dans cet hommage que dans les autres s€quences
du film (celle consacrée a la Nouvelle Vague, par exemple).

Au milieu de I’épisode 1B, Godard regroupe les éléments en rapport a I’Afrique.
C’est I'une des rares séquences qui ne porte pas sur I’Europe ou les Etats-Unis. Elle
évoque Yeelen (1987) de Souleymane Cissé et Moi, un noir (1958) de Jean Rouch par
leur titre (sans image) et contient quelques photos d’un film inachevé de Godard et
Miéville, La Naissance (de | image) d une nation tourné au Mozambique en 1977-79.
Malgré sa puissance évocatrice et poétique, cette s€équence comporte deux faiblesses
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par rapport a une représentation culturelle critique de I’Afrique. Tout d’abord, au
début de cette séquence, c’est un commentaire de Godard sur I'immaturité de la
technologie cinématographique qui déclenche le theme africain. Il évoque ainsi le
voyage d’André Gide et Marc Allégret au Congo'® : « Depuis 'arrivée du train en
gare ou le golter de bébé jusqu’a Rio Bravo, la caméra n’a jamais changé fondamen-
talement et la Panavision platinum est moins perfectionnée que la Debrie 7 avec
laquelle le neveu d’André Gide partit en voyage au Congo. » Pourquoi lui est-il venu
a 'esprit, en pensant au non-développement de la caméra, un voyage en Afrique ?
Eventuellement, cette association d’idées lui vient-elle d’une conception non formulée
selon laquelle I’Afrique est considérée comme terre encore vierge et hors de portée de
la civilisation et de sa technique. La deuxiéme faiblesse touche la composition méme
de la séquence : Godard mélange des éléments venant de cultures différentes. 11
associe, d’une part, une image de la momie boueuse d’un Noir (accentuée par les trois
mots — « dans la boue » — qui sont cités dans le plan suivant de la derniére page de
L image de Beckett) au titre d’un film dont I’histoire se déroule dans une ile polyné-
sienne (Ombres blanches de W. S. Van Dyke et Robert Flaherty, 1928). D’autre part,
il choisit deux morceaux de jazz en guise d’accompagnement de cette séquence :
« India» (1961) de John Coltrane et « I’ve Been Loving You Too Long » (1965) d’Otis
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dans les années 50 et 60 ?'®* Nous énumérons ici les évocations sporadiques liées au
Japon dans les Histoire(s) et essayons d’éclairer les motifs de ces citations. Godard
évoque d’abord une scéne des Amants cruci s (1954) de Mizoguchi « moins pour les
vertus du film que pour ceux de son titre » comme le dit Jacques Ranciere'’, d’autant
plus qu’elle est montée en alternance avec la chasse au lievre de La R gle du jeu.
L’enjeu de ce rapprochement repose sur une rime visuelle entre les lievres et la
femme qui échappent tous les deux aux poursuites. 11 est donc raisonnable de penser
que Godard n’était pas obligé de mettre ici un film japonais ; il aurait pu évoquer J ai
le droit de vivre de Fritz Lang ou Les Amants de la nuit de Nicholas Ray. Il en est de
méme pour les autres mentions. Dans I’épisode 4B, il monte une photo de L Empire
des sens (1976) de Nagisa Oshima avec le visage mélancolique de Chantal (Nicole
Ladmiral) du Journal d un cur de campagne (1951) de Bresson. Dans le méme
épisode, il associe un cliché de La Femme des sables (1964) de Hiroshi Teshigahara a
Natalie Wood dans La Fi vre dans le sang (1961) d’Elia Kazan. Ces films japonais ne
sont pas cités pour leur propre valeur, ni méme pour leur exotisme, mais simplement
parce qu’ils sont, par hasard, convenables pour représenter la « fatale beauté » des
femmes. Les seules choses qui importent a Godard, ce sont les films japonais qu’il a
vus dans sa jeunesse, pas le « cinéma japonais », encore moins le Japon comme entité
politique, économique, culturelle et géographique.

2. Dutiers-mondisme a I’Histoire de I’Europe

L’absence quasi totale de films non-européens et non-américains dans les Histoire(s)
et le manque de réflexion subtile sur les périphéries et le dehors de I’Europe nous
indiquent que la « géographie imaginaire » de Godard n’est pas loin de celle de Hegel.
Celui-ci exclut d’abord I’Afrique (a part I’Egypte et le Maghreb) du théatre de son
histoire universelle : « ce que nous comprenons en somme sous le nom d’Afrique,
c’est un monde anhistorique non-développé, entierement prisonnier de I’esprit naturel
et dont la place se trouve encore au seuil de 'histoire universelle. »* Il situe ensuite
I’Orient au commencement de la lumiere de I’esprit et de ’histoire du monde. Mais
dans le théatre hégelien de I’Histoire, I’Asie joue uniquement un role secondaire, car
« [c]e pays nous présente la genese de tous les principes religieux et politiques, mais ce
n’est qu’en Europe qu’ils se développerent. »' Nous pourrions affirmer que la
conception géographique du monde dans les Histoire(s) est si dépourvue d’exactitude
et d’équilibre qu’elle descend directement du point de vue raciste et eurocentrique de
Hegel. Tout de méme, plutot que de critiquer 'attitude eurocentrique, sinon raciste,
de Godard dans les Histoire(s) — cela ne serait pas une entreprise productive,
puisque son inclination est trop manifeste — nous voudrions éclairer le pourquoi et le
comment de son attachement a ’Europe. En d’autres termes, nous chercherons
d’abord a savoir depuis quand il a commencé a borner la portée de sa pensée a
I’Europe et quels sont les éléments qui sous-tendent ce changement, pour présenter
finalement les particularités de la notion godardienne de ce continent.
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La problématique du réalisateur a subi des changements progressifs durant les
quatre dernieres décennies. Un de ces changements peut se résumer en une formule :
« de la politique a ’Histoire ». Nous pourrions 'appeler, d’aprés Alain Bergala??, une
transition de '« Histoire proche » qui correspond aux actualités télévisées et aux
événements contemporains, a I’« Histoire lointaine » qui concerne la mémoire de
I’Holocauste et de la Seconde Guerre mondiale, parsemée de souvenirs d’enfance de
Godard. Nous voudrions souligner qu’il y a aussi, parallélement a ce changement,
une transition du tiers-mondisme a I’Histoire européenne.

Godard a manifesté un grand intérét pour les événements contemporains qui ont
eu lieu en dehors de ’Europe vers 1968. Bien qu’il ait déja fait mention de la guerre
d’Algérie dans Le Petit soldat (1960) et de la guerre du Viét-Nam dans Pierrot le fou
(1965), c’est a partir de Loin du Vi t-Nam (1967) et de La Chinoise (1967) qu’il
commence a s’intéresser d’une facon sérieuse aux mouvements politiques du monde
entier tels que celui contre la guerre du Viét-Nam, la révolution culturelle chinoise,
les Black Panthers et le mouvement de libération de la Palestine. Son gauchisme
tardif ’a poussé a visiter Londres, Cuba, les Etats—Unis, le Québec, la T'chécoslovaquie,
I’Italie et la Palestine en moins de deux ans. Grace a cette série de voyages d’étude, il
a pu observer de pres la situation politique locale et en profiter pour la création de ses
nouveaux films comme One Plus One (1968), British Sounds (1969), Pravda (1969),
One American Movie (1969, inachevé) et Jusqu la victoire (1970, inachevé). 11 est
donc possible de dire que Godard et ses camarades du groupe Dziga Vertov se sont
engagés dans le tiers-mondisme au sens large du terme, en méme temps que bien
d’autres étudiants et intellectuels a cette époque-la.

Lorsqu’il commence a s’intéresser a I’Histoire, au lieu de la politique, a la fin des
années 70, il a abandonné le tiers-mondisme pour s’enfermer dans la réflexion sur
I’histoire de I’Europe, en particulier celle de la Seconde Guerre mondiale et du
génocide du peuple juif. C’est en 1978 qu’il se rend dans un pays du tiers-monde
pour la derniere fois ; ’atelier Sonimage avait accepté, sur la demande du gouvernement
mozambicain qui venait d’accéder a I'indépendence, d’examiner les voies et possibilités
pour la création d’une chaine télévisuelle nationale. Dans le projet qui s’est intitulé La
Naissance (de |image) d une nation, Godard et Miéville ont essayé d’analyser le
processus au travers duquel la population d’un pays naissant obtient une identité
nationale par I'intermédiaire de la fabrication et la reconnaissance de sa propre image.
A cause notamment d’un différend avec Ruy Guerra, directeur de I'Institut national
de film en Mozambique, ils n’ont pas pu réaliser leur réve d’installer la télévision
comme dispositif radical de communication dans une «terre vierge » non encore
balisée d’images médiatiques®. Mais toujours est-il que Godard a visité une derniére
fois un pays du tiers-monde tel qu’il en fréquentait a la fin des années 60. Nous
pouvons discerner ici le dernier geste d’engagement tiers-mondiste du cinéaste.

En 1977, Godard et Miéville ont quitté Grenoble pour s’installer a Rolle, en
Suisse. Apres I’échec au Mozambique, Godard n’invoque plus que les héritages
spirituels et historiques de 'Europe pour concevoir son projet de film. Il se réfere
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uniquement a la peinture européenne et a la musique classique dans Passion (1981) et
aborde explicitement des thémes chrétiens telles que la naissance de Jésus dans Je
vous salue Marie (1982), la résurrection dans Nouvelle Vague (1990) ou encore
I'incarnation dans H las pour moi (1993). Bien qu’il s’attache a la Seconde Guerre
mondiale pendant la préparation et la réalisation des Histoire(s) du cin ma, il se
contente de réflechir sur la transformation du cinéma européen a travers I’horreur
nazie et les camps de la mort et fait abstraction de I'influence de la guerre sur le
cinéma asiatique. Nous pouvons alors proposer une nouvelle périodisation de la
filmographie godardienne : des que Godard s’est retiré a Rolle, les « années Europe »
ont commence.

Godard donne une place charniére a P'art cinématographique qui, malgré son
origine européenne, est réceptif aux civilisations non-européenne :

« Qui, du reste, a appelé le cinéma “art” ? Uniquement les Occidentaux. L histoire du
cinéma est intéressante a faire comme le dernier chapitre de 'histoire de I’art, qui est
lui-méme le dernier chapitre d’un certain type de civilisation indo-européenne. Les
autres civilisations n’ont pas eu d’art. Non qu’il n’y ait pas eu des poteries en Chine,
des romans au Japon, au Mexique, c’est pas ¢a, c’est que I’id e de ’art est européenne.
Ce n’est pas par hasard qu’on parle de I’Europe aujourd’hui, c’est parce qu’elle va
disparaitre. (. ..) [I]l n’y a que I’Occident qui ait eu cette idée-la. Il y a renoncé lui-
méme par masochisme, je ne sais pas. e cinéma était méme un mouvement vers
d’autres civilisations, car quand tu regardes un Lubitsch, (. ..) [¢]a te raconte quelque
chose que tu retrouves dans les Mille et Une Nuits. Les autres formes d’art n’avaient
pas c¢a. Elles étaient strictement européennes et, a un moment donné, sous I'influence
du cinéma, elles ont changé. L.a période négre de Picasso, elle est venue a I’époque ou
il y a le cinéma. C’est pas parce qu’il y avait le colonialisme, c’est parce qu’il y avait le
cinéma. »*

Bien qu’il considére le cinéma comme '« opérateur qui a permis a la catégorie d’art de
quitter le terrain européen »”®, Godard ne recourt jamais a cette puissance libératrice
dans ses propres films. Dans son atelier en Suisse — comme le centre vide du
continent — il rassemble solitairement des fragments de la grande tradition européenne
de I’art et porte par-la le deuil du Vieux continent au bord de la disparition.
L’eurocentrisme de Godard dans les Histoire(s) s’inscrit donc dans un glissement
général de son intérét pendant les deux dernieres décennies. Mais il se lit aussi dans la
mise en place du theme de I’enfance dans ses films des années 80. D’apres un article
de Bergala singulierement intitulé « Godard a-t-il été petit ? »°, malgré le fait qu’il ait
été élevé dans une famille bourgeoise cultivée ou 1’on aurait da faire des clichés de
famille, il ne possede aucune photo d’enfance. De plus, au niveau artistique, contraire-
ment a Truffaut qui a tourné des films a partir d’éléments autobiographiques, il n’a
évoqué son enfance dans ses films que tout récemment, bien qu’il en parlait épiso-
diquement lors d’entretiens. Ces souvenirs s’introduisent d’abord de fagon indirecte
dans King Lear (1987), Le Dernier mot (1988) et Nouvelle Vague (1990), dont les
histoires se déroulent au bord du lac LLéman ou il a passé son adolescence. Une photo



La Géo-politique de I'image dans les Histoire(s) du cin ma de Jean-Luc Godard 51

de Godard enfant qui ne devrait pas exister est mise en scene au début de JLG/ILG
(1994), ce qui marque la deuxieme phase du theme de ’enfance dans sa filmographie.
Il est a noter que ce théeme n’a rien a voir avec une nostalgie de sa jeunesse. Le
cinéaste garde plutot une distance critique entre le présent et le passé en tentant de ne
pas se réapproprier, adulte, une image mélancolique de I’enfant qu’il a été.

Au milieu de I’épisode 3A des Histoire(s), Godard montre la méme photo avec la
legende « 1944—1994 », 1a situant a la suite des évocations d’un passage de Cr ve-C~ ur
d’Aragon, de la « collaboration » des acteurs francais partant pour le studio de
Munich et de photos des Visiteurs du soir (1943) de Marcel Carné comme film de
résistance par excellence. Il fait entendre en méme temps ’allocution de général de
Gaulle lors de la libération de Paris du 25 aolGt 1944 (« Paris | Paris outragé ! Paris
brisé ! Paris martyrisé ! Mais Paris libéré !») et évoque la scene d’« Albert des
Capitales » de Duras ou I’on inflige des tortures a un « délateur » misérable dans une
piece sombre : « [FJaut frapper, que c’est vrai, que c’est juste. »” A travers ces
montages, Godard essaie de situer son enfance dans un contexte historique plus large,
plutot que de simplement raconter I’histoire biographique de la collaboration passive
de sa famille pendant la guerre.

Parce qu’il a été tout imprégné de la grande tradition littéraire de 1’Europe, le
retour a ’enfance par l'intermédiaire du lieu de tournage et de la photo signifie
également, chez Godard, le retour a la culture européenne. Il confesse d’ailleurs a
maintes reprises sa prédilection particuliere pour le romantisme allemand :

« Je me souviens que I’Allemagne m’a formé et que je me suis laissé former par
I’Allemagne. Tout seul, Novalis m’a fait connaitre Sartre et Camus. Un livre d’Albert
Béguin, | me romantique et le r ve, écrit en 1937, fait toujours partie de mes livres de
chevet. C’est vraiment par le romantisme, trés précisément, que j’ai commenceé :
Goethe, Wilhelm Meister. Donc je me sentais une espéce de dette, méme si je n’étais
jamais allé en Allemagne. »*

A partir des années 80, I'inventaire des auteurs cités contient trés peu de non-
européens. Il ne cite plus jamais Le Petit livre rouge de Mao (La Chinoise), ni LeRoi
Jones (One Plus One), ni de chants révolutionnaires de Cuba (Gai savoir). A I’épisode
4B des Histoire(s), nous entendons exceptionnellement un poéme de Mahmoud
Darwish qui a été déclamé par une jeune fille arabe dans Ici et ailleurs. C’est en effet
une des rares réminiscences de son engagement d’autrefois dans le tiers-mondisme.

L’eurocentrisme de Godard s’inscrit donc dans cette double mutation des deux
dernieres décennies : le retrait du mouvement tiers-mondiste et la mise en place du
theme de I’enfance. Mais pourquoi, plus essentiellement, Godard s’est-il retiré de son
engagement politique ? Qu’est-ce qui lui a fait renoncer a son intérét pour la réalité
extra-européenne ? Ici une série de questions se posent : dans les années 60-70, s’est-
il vraiment intéressé a la réalité politique du tiers-monde ? Son « engagement politique »
n’a-t-il pas jamais rien eu a voir avec la situation réelle extra-européenne ? Nous
voudrions affirmer que Godard n’a jamais renoncé a ses racines européennes meéme
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dans les années 60-70 et que c’est justement pourquoi il a été obligé de développer
une méthode de « I’entre-deux ».

Malgré le fait qu’il ait mené beaucoup de voyages a la fin des années 60, Godard est
essentiellement d’une nature sédentaire. Pourquoi a-t-il échoué dans ses projets, entre
autres, au Viét-Nam, a Cuba et en Palestine?, alors qu’il est arrivé tant bien que mal
a réaliser ses films a Londres (One Plus One et British Sounds), en Tchécoslovaquie
(Pravda) et en Italie (Vent d est), c’est-a-dire a I'intérieur de ’Europe ? Cela ne
suggere-t-il pas un manque de volonté pour aborder de front la réalité extra-
européenne ? Lorsqu’il a participé au projet de Loin du Vi t-Nam (1967) de Chris
Marker, il n’a pas pu aller a Hanof a cause d’une interdiction de I’autorité vietnamienne.
L’alternative qu’il a trouvée consistait a méditer sur ’écart culturel et la distance
géographique entre la France et le Viet-Nam. Il en est de méme pour le processus de
transformer, en collaboration avec Miéville, une matiere fragmentaire tournée en
Palestine et intitulée Jusqu la victoire (1970), en Ici et ailleurs (1974). Il ne s’agissait
plus d’étudier de pres le mouvement politique des Palestiniens, encore moins de faire
de la propagande pour ’OLP, mais de rendre compte de la distance entre « nous » et
«eux », c’est-a-dire le travail disjonctif de la conjonction «et». C’est en évitant
d’aborder frontalement la réalité du tiers-monde que Godard a développé son idée du
montage et une méthode de « ’entre-deux ». Il ne suffit plus de célébrer simplement
la puissance esthétique de cette méthode. Il faut aussi tenir compte de ses possibles
origines du point de vue historique, politique et idéologique.

3. Lanotion de ’Europe chez Godard

Godard a une prédilection particuliere pour les écrivains de la troisieme République.
La liste de ses auteurs préférés contient non seulement les romantiques allemands et
ses héritiers de la premiére moitié du vingtiéme siecle (notamment Thomas Mann et
Hermann Broch), mais aussi des écrivains francophones de la Belle Epoque et de
I’entre-deux-guerres (dont certains sont plus ou moins démodés aujourd’hui). Il
s’agit, entre autres, de Valéry, Péguy, Elie Faure, Malraux, Charles Ferdinand
Ramuz, Aragon, Bernanos, Gide, André Suares et Denis de Rougemont. En re-
vanche, de méme que les films contemporains manquent cruellement dans les
Histoire(s), les auteurs d’aprés-guerre sont rarement évoqués, sauf dans ’épisode 4B
qu’encadrent, au début, un texte de Michel Foucault et ceux de Bernard Lamarche-
Vadel, Hollis Frampton, Georges Bataille et Maurice Blanchot a la fin. Si les
Histoire(s) nous donnent "impression d’étre nostalgiques, c’est notamment a cause
de sa sympathie, partagée avec les intellectuels de sa génération, pour la littérature de
la troisieme République.

Or, a ’aube de la Belle Epoque, un poete avait conscience d’'une Europe dépassant
la simple expression géographique. Paul Valéry s’est trouvé obligé de repenser son
sentiment sur et sa conception du continent lorsque deux conflits se sont succédés sur
le globe : la guerre sino-japonaise (1894-95) et celle hispano-américaine (1898). La
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pensée et la technique européennes ne se limitaient alors plus a exister a I'intérieur de
I’Europe. Non seulement une nation extréme-orientale qui se réforme sur le modele
européen envahit le territoire chinois, mais de plus une nation issue du Vieux
continent triomphe d’une nation européenne. Dans I’avant-propos de Regards sur le
monde actuel (1931), Valéry parle d’une sorte de pression extérieure qui s’est excercée
tout a coup sur lui :

« Un choc qui nous atteint dans une direction imprévue nous donne brusquement une
sensation nouvelle de I’existence de notre corps en tant qu’inconnu (. ..). Ce coup
indirect en Extréme-Orient, et ce coup direct dans les Antilles me firent donc
percevoir confusément I’existence de quelque chose qui pouvait étre atteinte et
inquiétée par de tels événements. Je me trouvai “sensibilisé” a des conjonctures qui
affectaient une sorte d’idée virtuelle de ’Europe que j’ignorais jusqu’alors porter en
moi. Je n’avais jamais songé qu’il existat véritablement une Europe. »*

Soit par le développement des nations qui naissent de ’esprit européen, soit par les
éventuelles « invasions » islamiques en Europe, ce sont en général les menaces extra-
européennes qui donnent lieu a la naissance de la conscience européenne®.

La pression extérieure qui pourrait obliger Godard a formuler une identité
européenne, c’est la culture américaine menagant I’art européen. L.’ opposition entre
I’«art » et la « culture » se résume succinctement dans un monologue de Godard dans
JLG/ILG : «Il y a la culture qui est de la régle, qui fait partie de la régle. Il y a
I’exception qui est de ’art, qui fait partie de 'art. Tous disent la regle : cigarettes,
ordinateurs, t-shirts, télévision, tourisme, guerre. (. . . ) Personne ne dit ’exception. »?
Le fait que la quasi totalité des auteurs d’ceuvres d’art évoqués dans le film soient
européens — Flaubert, Pouchkine, Dostoievski, Gershwin (seul américain qui figure
sur la liste), Mozart, Cézanne, Vermeer, Antonioni et Vigo — vérifie I'idée godardienne
de I’art comme fonciérement européenne. En revanche, la culture est caractérisée par
tout ce qui évoque le capital américain : la vente, la diffusion et la distribution.
Godard considéere donc 'opposition entre ’art et la culture comme celle entre le
Vieux et le Nouveau continent.

Cependant, I'intérét repose sur le fait que, malgré cette pression exercée par la
culture américaine, Godard ne recourt jamais a une collectivité supranationale et
européenne. Dans la conférence londonienne « Screening Europe » en 1991, il nie la
nécessité d’une identité collective :

« Nous avons dans I’Europe plus ou moins perdu notre identité, principalement a
cause d’une acceptation de la culture américaine. (... ) Mais je ne pense pas que le
remede a cette identité perdue soit d’essayer de construire une identité plus grande
pour I'appeler “européenne”. »**

Son idée de ’Europe s’oppose donc a la tradition du fédéralisme soutenue et enrichie
par d’innombrables intellectuels depuis Proudhon et Victor Hugo aux fédéralistes
européens d’aujourd’hui, dont la version culturelle remonte a Denis de Rougemont.
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Bien que celui-ci soit évoqué amplement a travers son manifeste du personnalisme
Penser avec les mains (1936) dans 1’épisode 4A des Histoire(s), son idée postérieure
d’une « Fédération des Régions », prenant appui sur la pluralité des allégeances et les
sources communes de I’esprit européen®, ne semble pas impressioner le cinéaste.

Cette indifférence pour le fédéralisme se confirme également au début de I’épisode
3A, lorsque Godard retranche un appel conclusif a la fédération du texte hugolien
qu’il cite. La plus grande partie de « Pour la Serbie » (1876) proteste contre le silence
unanime de ’Europe sur la répression sanglante de I’Empire Ottoman vis-a-vis des
Serbes. Mais le véritable objectif de ce manifeste repose sur l'affirmation de la
nécessité de la fédération continentale, que Hugo présente éloquemment dans la
conclusion :

« Ce qui se passe en Serbie démontre la nécessité des Etats-Unis d’Europe. Qu’aux
gouvernements désunis succedent les peuples unis. (. . . ) LLa République d’Europe, la
Fédération continentale, il n’y a pas d’autre réalité politique que celle-1a. (. .. ) Ce que
les atrocités de Serbie mettent hors de doute, c’est qu’il faut a I’Europe une nationalité
européenne, un gouvernement un, un immense arbitrage fraternel, la démocratie en
paix avec elle-méme, toutes les nations sceurs ayant pour cité et pour chef-lieu Paris,
C’est-a-dire la liberté ayant pour capitale la lumiére. En un mot, les Etats-Unis
d’Europe. »*

Godard néglige complétement cette conclusion et termine la citation par une évocation
du « petit enfant dans le ventre de sa mere », qui incarne pour Hugo la question a
I’échelle de ’humanité en opposition a la simple diplomatie gouvernementale. Il
souligne ainsi son coté humaniste et philanthropique plutot que son versant politique
et fédéraliste.

Pour mieux éclairer les caractéristiques de ’Europe selon Godard, il est intéressant
de faire une comparaison entre celui-ci et Milan Kundera. L.e romancier tcheque
immigré en France tient a la culture de I’Europe moderne depuis Cervantes et déclare
que « [1]e seul contexte ou I’on peut saisir la valeur d’un roman est celui de ’histoire
du roman européen. »° Pour Godard également, comme nous I’avons vu précédem-
ment, I'idée de I’art est foncierement européenne. Mais, selon Kundera, le statut de la
culture européenne se dégrade peu a peu aujourd’hui, situation dont Godard se rend
également pleinement compte :

« Au Moyen Age, I’unité européenne reposait sur la religion commune. A I’époque des
Temps modernes, elle céda la place a la culture (a la création culturelle) qui devint la
réalisation des valeurs suprémes par lesquelles les Européens se reconnaissaient, se
définissaient, s’identifiaient. Or, aujourd’hui, la culture cede a son tour la place. Mais
aquoietaqui? (...) Jen’en sais rien. Je crois seulement savoir que la culture a déja
cédé la place. »7

Ils sont a peu pres d’accord sur la dégradation actuelle de la culture européenne. Mais
leurs opinions divergent sur ce point : tandis que Godard rejette 1’'idée de I’élaboration
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de I'identité européenne, Kundera se retourne vers le passé glorieux du continent
pour faconner une identité collective. Ainsi définit-il Européen comme « celui qui a la
nostalgie de ’Europe »*®. En revanche, le cinéaste ne recourt pas au concept de la
communauté culturelle européenne dans laquelle subsisteraient la méme tradition, la
méme mémoire et la méme expérience.

Si Godard n’approuve pas I'idée d’une fédération européenne et d’une identité
européenne, quelle est donc I'image godardienne du continent ? Passion (1981), un
des films produits au début des « années Europe » de Godard, modifie légérement les
motifs qui lui ont été familiers depuis longtemps, tels que le bégaiement visuel et la
juxtaposition d’éléments hétérogenes, pour les faire varier dans un contexte différent.
Le film juxtapose plusieurs langues européennes — le frangais, le polonais, I’allemand
et I'italien — et les accents régionaux correspondants en francais. Ce babélisme,
souligné par le bégaiement d’une ouvriere (Isabelle Huppert), suggére une image de
I’Europe comme espace transnational et hybride qui regroupe des éléments hétérogeénes
tout en gardant leur fragmentarité. Cette image de I’Europe se raffine dans Allemagne
neuf z ro (1991), dont le héros fantomatique Lemmy Caution (Eddie Constantine),
un espion de ’Ouest qui erre dans I’ex-Allemagne de I’Est, est avant tout une figure
transnationale. Le film présente une situation polyglotte : en dehors du francais et de
I’allemand que parle Lemmy avec I'accent américain, on entend aussi le russe de
Dimitri (Anton Mossine), I'allemand du Moyen Age et méme le bas-allemand. De
plus, on trouve une scéne dans laquelle Lemmy rencontre Don Quichotte (Robert
Wittmers) qui, en citant Rilke en allemand, s’égare dans une mine délabrée de lignite,
a Tubingen, avec Sancho Panza qui pousse une Trabant en panne. Godard juxtapose
simplement les éléments venant de plusieurs pays européens, sans en faire la moindre
synthese. L.’Europe telle qu’il 'imagine se présente comme un collage kaléidoscopique
de morceaux de son héritage qui conserve leur fragmentaritéare bnts hétérobulignntaritique
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d’étonnant a ce que la définition de ’"Europe donnée par Morin — « un Complexe
(...)dontle propre est d’assembler sans les confondre les plus grandes diversités et
d’associer les contraires de fagon non séparable » — convienne parfaitement a I'image
de ’Europe suggérée par Godard®.

Dans la foulée de la Premiere Guerre mondiale, Valéry a proposé les trois condi-
tions essentielles qui définissent une véritable population de I’Europe, « petit cap du
continent asiatique » : ’'Empire romain, le christianisme et la pensée grecque. « Toute
race et toute terre qui a €té successivement romanisée, christianisée et soumise, quant
a l'esprit, a la discipline des Grecs, est absolument européenne. »* En tant qu’admirateur
précoce du romantisme allemand et cinéaste abordant des motifs chrétiens, Godard
s’inscrit dans la lignée de I'esprit européen. Mais a travers la décomposition et le ré-
assemblage de I’héritage spirituel de I’Europe, il expose une toute autre image du
continent qui n’est pas celle de 'orthodoxie. Tantoét il rapproche, selon ce que nous
pourrions appeler la méthode de libre association, le camp de Dora et une hystérique
de Freud (Claudia Michelsen), qui devient tout a coup Charlotte Kestner que
retrouva Goethe en 1816 a Weimar (Allemagne neuf z ro), tantot il invente un
enchainement de Manet, Zola, Catherine Hessling de Nana (1926), Berlin, la UFA et
Goebbels (I’épisode 3A des Histoire(s)). L’Europe de Godard s’offre comme un
ensemble hétérogéne et anachronique d’éléments artistiques, philosophiques et
historiques. En opposition aux sources dogmatiques de I’Europe définies par Valéry,
I’Europe de Godard se manifeste comme une hétérodoxie sur le savoir du continent.

Conclusion

La « géographie imaginaire » de Godard, révélée par son choix de morceaux
filmiques dans les Histoire(s), montre ainsi amplement son manque d’intérét pour la
réalité historique et culturelle du monde non-européen. Mais malgré son attitude
eurocentrique et aussi arrogante, I'image de I’Europe qu’il propose est intéressante en
ce sens qu’elle est celle d’une Europe fragmentaire et dialogique contraire a la
fédération européenne et a I’Europe unitaire. Face a ce paradoxe, comment pouvons-
nous juger son passage d’une participation active dans le tiers-mondisme a la réflexion
mélancolique sur le destin de I’Europe ? D’une part, son eurocentrisme actuel nous
laisse dans le doute sur D'effectivité de son engagement tiers-mondiste a la fin des
années 60. D’autre part, vu son image originale de ’Europe, nous ne pouvons pas étre
totalement d’accord avec I’opinion courante selon laquelle le projet politico-esthétique
de Godard dans les années 90 est moins radical que les entreprises ouvertement
politiques du groupe Dziga Vertov. Pour estimer justement la signification de son
évolution, il nous reste encore a mener une étude comparative sur les deux époques a
la fois continues et discontinues de sa carriére cinématographique.
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(en japonais), Tokyo, Sangyo Tosho, 2001, p. 203-236. Le titre désigne le verlan de '« Europe » utilisé
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The Multilateral Forces (MLF) and the Foreign Policy
of the Wilson Government, 1964

Yusuke Shibazaki

Deep uncertainty existed among British political leaders about Britain’s role in the
world after Labour returned to office under Harold Wilson in October 1964. It
seemed increasingly difficult for Britain to define for its role in the world, in
particular after the failure of Macmillan’s bid for entry into the EEC. In addition,
they had been faced with a serious economic crisis. It was against this background
that they were forced to find a new role for Britain. This article aims to provide an
overview of British foreign policy towards nuclear defence, with a particular focus on
the Multilateral Forces (MLF), which was one of the most important diplomatic
problems between Britain, Europe and the United States in the 1960s. It illustrates
how Britain tried to define its role in the nuclear defence problem, and focuses on
Britain’s position in the world at the beginning of Wilson Government.

The MLF idea sprung from a proposal of the Eisenhower Administration as a
mixed American-European nuclear force within NATO. There were two aspects in
this concept: the first being that the MLF was a foreign policy tool to attempt to
reinforce the Western Alliance, which had showed a tendency toward drifting, the
second being that it was conceived of as one of the means of answering the German
question. The British political leaders were always very sceptical about MLF,
however, because although ILLondon wished to stand close to Washington, it also
wanted to maintain its own independent nuclear deterrent.

When Labour leaders came into office, they quickly carried out a defence review,
which included a special meeting at Chequers on 21-22 November 1964. The main
point of the meeting was the need to reduce Britain’s defence commitments to
prevent damage to its economy. At the meeting the MLF was viewed as both
strategically unnecessary and economically unwelcome, and British political leaders
felt they needed to put forward a counterproposal for the establishment of an Atlantic
Nuclear Force (ANF). On the one hand, the ANF was supposed to abandon the
British independent nuclear deterrent, while on the other to keep British nuclear
weapons under Britain’s control. In addition, the ANF needed less expense than that
for MLF. The government was therefore determined to reduce defence expenditure
without cutting down its worldwide commitments. Even though the British Govern-
ment should propose the alternative plan, it was essential for Britain to be supported
by the United States at that time.

On 7-8 December 1964, Wilson made his first visit to Washington, to meet
President LLyndon Johnson. Not only did the British Government propose the ANF
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concept, but they also outlined Britain’s overseas defence role and its economic
difficulties in trying to sustain the overseas defence at the existing level. In response,
however, the Americans expressed that what the United States most required from
Britain was the maintenance of the British policy of playing a world role. Although
the Americans endorsed Britain’s East of Suez role, the ANF did not lead to the
defence spending cuts in the British defence expenditure.
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Fictions de la bicyclette

La poétique de la vitesse et I'idéologie de la différence
sexuelle a la fin du XIX-¢ siecle en France

Hiroya Sakamoto

Comment les écrivains francgais de la fin du XIX-¢ siecle ont-ils intégré la mode du
cyclisme dans leurs ceuvres ? Nous essayons de répondre a cette question en analysant
trois romans : Voici des ailes !, de Maurice Leblanc, Paris, d’Emile Zola, et Le Roman
d un cycliste, de J.-H. Rosny, et en examinant plusieurs « enquétes » publiées dans la
presse. Il s’agit non seulement de discerner les composantes d’une « poétique de la
vitesse » propre au vélo mais aussi de comprendre les relations que les fictions sur la
bicyclette, notamment les représentations des femmes cyclistes, entretiennent avec
I’idéologie contemporaine de la différence sexuelle.

La bicyclette réalise, grace a la fusion du corps humain avec la machine, la vitesse
et la mobilité individuelles qui donnent lieu a une poétique du vélo. La question est
de savoir comment traduire les sensations corporelles et les impressions psychologiques
du cycliste. Les écrivains de I’époque ont tendance a recourir aux images du vol, des
oiseaux et des ailes, évocatrices d’une impression d’apesanteur, mais aussi aux
comparaisons avec les animaux sauvages qui suggerent chez Rosny ainé que I’homme
redécouvre en lui-méme une énergie primitive par 'intermédiaire du vélo. Si le style
frole parfois le fantastique, c’est parce que ce nouvel engin modifie la relation du sujet
avec le monde extérieur, comme le montre Zola qui attribue le mouvement aux
éléments du paysage fixe mais fuyant aux yeux d’un couple cycliste. Enfin, I’emploi
de pronoms indéfinis et de verbes au présent (et au passé composé) transforme la
promenade a bicyclette en une expérience privilégiée et impersonnelle, hors du temps
et de 'espace ordinaires, ou la distinction entre I’humain et la nature s’estompe.

Associée souvent a la « revendication féministe », la mode du cyclisme chez les
femmes suscite de vives polémiques dans la presse. La question du costume soulevée
par Le Gaulois en 1895 témoigne de ’hostilité envers le « travestissement » répandu
avec ce sport. Des célébrités mondaines et artistiques dont Sarah Bernhardt et
Stéphane Mallarmé y pronent la jupe longue, symbole de la « grace féminine »,
complice de la restriction des droits des femmes dans la société bourgeoise patriarcale
qui controle leur corps et leur mobilité en invoquant des raisons morales et esthétiques.
Dans une autre enquéte publiée dans La Revue en 1900, les médecins cherchent a
éloigner les femmes des pratiques sportives en s’appuyant sur des raisons
« physiologiques » qui cachent souvent leur parti pris idéologique, politique et morale
idéalisant la femme-mere (sans doute lié a la peur francaise de la dépopulation), ainsi
que leurs fantasmes sexuels.
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Si les représentations de femmes cyclistes deviennent un des enjeux sociaux de la
fin du siecle, quelles places occupent-elles dans les romans contemporains ? Dans
Voici des ailes !, le récit d’un voyage a bicyclette en Normandie entrepris par deux
jeunes ménages parisiens et oisifs, Maurice Leblanc définit deux personnages féminins
diamétralement opposés : Régine, épouse coquette du héros Pascal, profite de ce
voyage pour avoir des rapports intimes et érotiques avec Guillaume et représente a
elle seule tout le mal que I'imaginaire collectif projette sur les femmes cyclistes
affranchies ou « perverties », alors que Madeleine, formant avec Pascal un nouveau
couple idéalisé parce qu’il reste platonique, incarne la « grace » et I’« harmonie » méme
a bicyclette.

D’autre part, Leblanc assimile la bicyclette a la femme comme c’est le cas de la
locomotive chez Zola et Huysmans. Du point de vue esthétique et morale, Pascal, son
porte-parole, fait 1’éloge de Madeleine et de la bicyclette, qui occupent dans la
structure du roman une place analogue, secondaire par rapport a ce héros qu’elles
libérent et régénerent. C’est la morale traditionnelle du couple qui régit ’esthétique
du vélo chez Leblanc. 11 est vrai que celui-ci ne manque pas d’évoquer '« harmonie
des impressions » ressentie lors d’une promenade nocturne a bicyclette par les deux
amoureux qui ne font plus qu’un, hors des rapports de force idéologiquement établis.
Mais dans le dernier chapitre, Pascal applique a Madeleine 'image de la femme
comme « compagne fidele de I’homme », expression reprise d’un article publié dans
Gil Blas en 1894, « Elle », ou Leblanc considére la bicyclette comme un « instrument
anarchiste » parce qu’individualiste, en notant qu’elle est la derniére « propriété » de
I’homme comme la serait la femme-épouse dans les familles bourgeoises de ’époque.

Dans Paris, la jeune héroine Marie, qui a suivi I’enseignement secondaire laique,
prone comme Zola ’émancipation des femmes par la bicyclette. On peut alors
qualifier cette machine de « républicaine » et d’« anti-catholique », d’autant plus que le
romancier lui attribue le role de libérer également le héros Pierre, prétre sans foi, de
I'influence de I’Eglise. Mais comme Marie n’ose pas vraiment affirmer 1’égalité des
sexes, l'orientation dramatique et dogmatique de I’ceuvre ne laisse en somme qu’une
place limitée a la bicyclette. Dans ce roman traversé par la question de I’anarchisme,
I’auteur tient a I'idée de ’emploi pacifique des explosifs comme force motrice. Dans
la scéne finale, ’avenement d’un moteur « a explosif » correspond a la transformation
de Marie, démunie de la bicyclette libératrice, et désormais représentée comme la
madone allaitant son bébé. Zola trahit ainsi la promesse de la bicyclette.

Dans le roman comme dans la presse, la représentation du vélo et des cyclistes
féminins est un révélateur des croyances et des fantasmes de I’époque. En comparant
les discours explicites des personnages sur la bicyclette et la place symbolique qu’elle
occupe dans la dynamique des récits, nous avons pu montrer ’ambiguité ou la portée
restreinte de la puissance libératrice que les romanciers attribuent a ce nouveau mode
de locomotion. Ils reviennent a I’'idéologie bourgeoise traditionnelle de la différence
des sexes, tout en évoquant les moments poétiques ou le rapport asymétrique de la
domination se trouve aboli entre les cyclistes amoureux allant cote a cote.
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Von der Exilliteratur hin zur Migrantenliteratur
Die polnische Literaturzeitschrift BundesstraSe 1

Satoko Inoue

Der Zusammenbruch des kommunistischen Regimes in Polen 1989 setzte einen
SchluB3punkt unter die Geschichte der polnischen Exilliteratur.

Exilliteratur wird von Autoren, die aus politischen Griinden ihre Heimat verlassen
multen, fur ihre dort gebliebenen Landsleute geschrieben. So wollten Schriftsteller
in der Pariser Zeitschrift ,Kultura“ durch ihre Beitrige am intellektuellen und
kulturellen Leben in ihrem Heimatland teilnehmen, wollten auf dieses einwirken. Sie
errichteten im Gastland eine ,Exklave“ der nationalen Literatur.

Bis Mitte der 70er Jahre waren die Exilliteratur und die im polnischen Inland
entstandene Literatur deutlich voneinander geschieden. Danach aber nahm in Polen
die Solidarnosc-Bewegung ihren Aufschwung; mit dem Beginn publizisitischer
Aktivitaten im Untergrund kam es zu einer gegenseitigen Beeinflussung und Durch-
dringung der polnischen Literatur im In- und Ausland, die Grenzlinien zwischen
beiden verwischten sich. Den nach 1981 in den Westen emigrierten Schriftstellern
war es nun nicht mehr moglich, vom Exil aus eine wichtige politische und kulturelle
Rolle zu spielen, es war aber auch nicht mehr notwendig. Sie verfigten nicht mehr
uber ein Selbstverstandnis als Exilschriftsteller. Damals, in den 80er Jahren, verloren
viele polnische wissenschaftliche und kulturelle Einrichtungen im Ausland an Bedeu-
tung.

In der 90en Jahren entstanden in Polen viele neue literarische Zeitschriften. In
ihnen wurden Themen, die in der kommunistischen Zeit verboten waren, aufgegriffen,
viele Exilschriftsteller erfuhren nun eine positive Wirdigung. Eines der Themen, die
besonders oft diskutiert wurden, war ,,die Einheit der polnischen Literatur in der
kommunistischen Zeit“. Aber dabei wurden jene Schriftsteller nicht berlcksichtigt,
die erst in der Zeit nach 1989 ins Ausland gegangen waren. Solche Schriftsteller
multen nach einer neuen, eigenen Identitat suchen.

In dieser Situation erschien die Literaturzeitschrift ,,Bundesstra8e 1« (1993—-1998,
bis 1996 in Dortmund und danach in Jestetten am Bodensee). Die polnischen
Schrifsteller in Deutschland befanden sich in einer Krise, weil ihre polnischen
Landsleute meistens aus 6konomischen Grinden nach Deutschland tibergesiedelt
waren und kein ausdriickliches Interesse an Literatur hatten. Einer der Grinder der
Zeitschrift, Krzysztof Maria ZafJuski (geb. 1963) warb nicht nur von polnischen
Schriftstellern in Deutschland, sondern auch von polnischen Schriftschtellern in
Polen und in anderen Liandern Beitrage ein. Das Konzept der Zeitschrift, das Zafuski
an den Anfang stellte, sah vor, ,ein einzigartiges, offenes Forum zwischen den
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Jungen in Europa und ihren polnischen Altersgenossen aufzubauen“ und eine , kin-
stlerische Wirklichkeit neu, supranational zu schaffen®. Tatsachlich sah Zafuski die
1960er Generation sowohl der inlindischen als auch der im Ausland lebenden
Schriftsteller als eine ,,in die Paradiese abgedringte Generation®, eine Generation,
die in die umgekehrte Richtung vertrieben wurde, namlich nicht ,,aus dem Paradies®,
sondern ,,in die Paradiese hinein“, er wollte dadurch die Solidaritidt der polnischen
Schriftsteller untereinander starken.

Flir einen der in ,,Bundesstra8e 1“ publizierenden Autoren, Dariusz Muszer (geb.
1959) steht die Literatur der polnischen Ubersiedler dagegen weder in der Nachfolge
der polnischen Exilliteratur, noch in Opposition zu der polnischen Inlandsliteratur.
Muszer Uibersetzte Gedichte von in Deutschland lebenden Auslindern nicht-polnischer
Herkunft, die auf Deutsch schrieben, ins Polnische und betonte , die Multinationalitat
der deutschen Literatur®. Diese Schriftsteller haben eine neue Identitat, die nicht
mehr in einer engen Beziehung zu ihrer Muttersprache steht. Fiur Muszer sind
Migrantenschriftsteller, die in zwei Kulturen leben, zugleich Reprisentanten der
Kluft zwischen diesen Kulturen als auch deren Vermittler.

Die Texte dieser beiden so gegensitzlichen Schriftsteller, Zafuski und Muszer,
spiegeln die Suche nach einer neuen Identitit wider, zu der sich die polnischen
Migrantenschrifsteller nach 1989 genétigt sahen.






The Body in its Hermeneutical Context

Sakiko Kitagawa

1. Dialogue as Formation of the Between

Martin Heidegger’s A Dialogue on Language from 1953/54 has been discussed from
a variety of perspectives.!

On the one hand, it is especially the dialogical form of thinking that allows one to
recognize a postmodern attitude toward philosophy in this text, namely, that philoso-
phy requires the presence of the other and is only possible through conversation with
the other. Accordingly, the authentic subject of philosophical thought is the “in-
between” between oneself and the other. The becoming of thought is to be under-
stood as emerging from the in-between through which it is formed and developed.

On the other hand, this text has been characterized by East-Asian interpreters as an
apparently successful example of dialogue between East and West. And, indeed, A
Dialogue on Language is a text that provides us, in its theme as well as its discursive
formation, with a significant example of intercultural communication. Despite this, or
actually because of this, A Dialogue on Language makes apparent the paradoxes and
contradictions of intercultural communication. This text confronts us with the
question of what or who the hermeneutical other actually is.

In a dialogue which is entirely held in the German language and which explores the
essence of language as a universal ontological topic, Heidegger attempts to bring
about an effective play of difference-indifference. Heidegger is here concerned with
transforming the factical differences, the various traditions of thought and aesthetic
sensibility, into two hermeneutical horizons that can communicate with each other.
This is also the problem of translatability between two linguistic systems, because
such factical differences normally have linguistic references. In most cases of
crosscultural communication the problem of translation is on the whole so determinating
that communication is at the same time a process of translation, that is, a process of
running from one’s own to the foreign, thus also the formation of the between. It is
characteristic of A Dialogue on Language that such problems of translation do not
appear at all. It is crosscultural communication in its ideal form, a dialogue between
West and East without any linguistic barriers. There are only the two different
hermeneutical horizons without any confrontation between two different linguistic
horizons.
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From the viewpoint of a Japanese reader, I must say that Heidegger uses in many
places some well-known argumentative strategies to form the necessary in-between.
Strategies such as the categorical dichotomies of “mind” (from European aesthetic
theory) and body (Japanese aesthetic phenomena) or of philosophical universalism
and cultural relativism and the delimiting game of identifying each grammatical
subject as “we” and “you” are employed here in an effective manner. In doing this,
Heidegger is actually speaking in one language but in two different voices, the voices
of the questioner and the Japanese interlocutor.

For this reason, A Dialogue on Language is a fascinating and at the same time very
problematic text. It is fascinating, because it enables a kind of philosophical commu-
nication between Europe and Japan which is more than a mere translation. For
example, it presents some far-reaching critical insights of Heidegger into the essence
of modern Japanese philosophy. Indeed, Ogawa Tadashi and Ohashi Rhyosuke
employ this text as a theoretical framework for their understanding of Japanese
philosophy.? A kind of philosophical orientalism provides Japanese scholars with the
chance to display Japanese culture in a philosophical way, namely as a philosophical
and categorical problem. For example, this is the case with Japanese films and the
Noh-theater. These films and plays receive their place through the philosophical
map-making of Heidegger’s text. The films of Kurosawa Akira show a metaphysical
face here, because they are grasped in relation to Western modern realism. The
meaning of a gesture of the hand in Japanese Noh theater is not only an aesthetic one
but also philosophical. It indicates to us a hint or “Wink” concerning the essence of
language. This hand is not fingering but rather gathering. You can therefore find
multiple starting points in this text from which a kind of crosscultural thinking can be
conceivable.

But A Dialogue on Language is also a problematic text, since it eliminates the
natural and factical differences between two linguistic systems and in doing so it
carries out linguistic relativization of the Japanese interlocutor. He exists only to the
extent that he speaks in the German language and that what he says is expressable in
German. The structure of the between between one’s own and the foreign is from the
beginning of the Dialogue already fixed by the linguistic patterns of the German
language. One must emphasize that the factical Dasein of the Japanese interlocutor
appears here only in the reflected form of the German language. There is no direct
guarantee for the factical Dasein of the Japanese professor Tezuka, except perhaps
the fundamental word of Japanese aesthetics IKi. IKi remains in the text undisclosed
and untranslated. This brings attention to the fact that language in the first instance
only gives us access to that which is relatively foreign or a conditional other that is
determined and reflected by the patterns of interpretation provided by that particular
language. It is, however, the factical or authentically foreign like the strange sound IKi
that makes the between possible. IKi is the foreign that our language does not include,
that prevents the other from being only a confirmation or correction of our own preju-
dices. Heidegger was conscious of this problematic. He describes this problematic as
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a danger, as the cutting-between and decisive moment of the matter to be thought.

A Dialogue on Language can therefore be read as a text on the place of foreigness in
language. In that sense it is a text on lki. This word remains in the whole text
factically foreign, because there is no equivalent in other languages. But the problem
is not of translation, nor of categorical understanding. IKi is the foreigness of Japanese
culture reflected in the German language; IKi reveals that which the German lan-
guage cannot and may not comprehend.

However, as long as one naively holds onto the facticity of cultural differences and
measures intercultural understanding according to the fusion of horizons, one will
forget that the actual question here is that of the relationship between the linguistic
and the hermeneutical.

This becomes clear in the following passage of A Dialogue on Language: When the
Japanese interlocutor asks what one should understand by the hermeneutics, Heidegger
replies that the hermeneutical enterprise is an attempt “to determine the essence of
interpretation from out of the hermeneutical” (das Wesen der Auslegung allererst aus
dem Hermeneutischen zu bestimmen).’ Heidegger is bringing attention here to that
which makes possible linguistically mediated interpretation. Proceeding from the text
A Dialogue on Language, the question has arisen what the hermeneutical means here
and in general. I think that the hermeneutical can be understood only structurally,
that is only as a problem of the structure of our understanding. Concerning A
Diaglogue on Language, Iki crystallises the hermeneutical and this hermeneutical
dimension enables the text to be a crosscultural communication. The whole linguistic
dimension of the dialogue is structurally concentrated on this non-linguistic Being of
Iki. With this impressive example, Heidegger points out the structure of our under-
standing, namely the restrictive and reflective character of interpretation and the
necessary non-linguistic basis of understanding that only the factically foreign en-
ables. He calls it the hemeneutical. In the following, I would like to try to articulate
a philosophy of the hermeneutical in this sense.

2. The Human Body as Hermeneutical Question

To fulfill this aim, it would be helpful to read Being and Time as a task of unfolding
the hermeneutical. This means to read Being and Time from the viewpoint of the
place of foreignness, from the viewpoint of that which Heidegger cannot articulate
but which determines his entire discursive formation. From this point of view, the
reader of Being and Time is pointed to this empty or non-place, that always repeats
itself at various metaphorical levels, namely the question of the body.

One can thus read Being and Time as a text that steadfastly and thoroughly explores
the question of human understanding. Dasein is defined through its understanding of
Being, which in each case reveals my own Dasein to be at issue. The surrounding
world is disclosed in its significance and death is not disclosed through dying but
through the fundamental attunement of Angst. However, Being and Time does not
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proceed from a determinate paradigmatic type of understanding. This differentiates it
from Dilthey’s use of historical and Gadamer’s use of literary understanding to
conceptualize the whole of hermeneutics. Heidegger stretched his hermeneutical
considerations over an extended area, one that does not only include forms of
understanding such as the pragmatic and theoretical understanding of the environ-
ment or the linguistic explication and understanding of other humans (which remains
a sociological understanding). Instead Heidegger brought more radically into play the
fundamental modes of Dasein’s attunement and comportment. That is, how Dasein
finds itself in its world as in anxiety and, in What is Metaphysics? and The Fundamen-
tal Concepts of Metaphysics, in boredom. In considering Dasein’s fundamental
attunement, one cannot speak so much of understanding as such but rather this
indicates much more the consequence of attempting to interpret the “limit-experi-
ences and situations” which humans face. This consequence can be described as
hermeneutical violence.

This indeterminate expanse makes it difficult to articulate the relationship between
individual types of understanding. Thus, if one tries to articulate, for example, how
literary interpretation stands in relation to attunement for Heidegger, one comes to
no clear result. Often one has the impression that the fundamental ontological
movement submerges all such concrete hermeneutical considerations. There is also
the danger, which the idea of a universal linguisticality suggests, of defining Being in
terms of the concept of text, which would lead to an overinflation of this concept.
Given this situation, it is difficult to sum up all of the individual types of understand-
ing under one rubric. What is understood in each case of understanding varies.

All of the concrete questions of hermeneutics are necessarily related to fundamental
ontology, but this relation is not as evident as Heidegger argues. Contrary to
Heidegger’s standpoint, the fundamentally ontological character of Being and Time
sometimes seems to repress concrete hermeneutical reflection. The question of how
concrete hermeneutical aspects are related to fundamental ontology as a fundamental
analysis of the understanding of Being seems unanswered. It seems to me that Being
and Time involves two parallel texts, namely a text of fundamental ontology with its
formal and logical structure of the question of Being and a text of the concrete
analysis of Dasein with its various socio-historical and cultural connotations.

Heidegger himself did not see such a discrepancy in Being and Time. He stresses
the unity of his fundamental ontology. Heidegger wrote to his former student
Loewith that the claim of fundamental ontology is not to be found in the first ten
pages but rather in the entire structure of Being and Time.* But Heidegger also
maintained in this passage that the analytic of Dasein is existential, to be derived from
existence. This is because the preparatory analysis of Dasein (which is not an
ontological anthropology) only aims at the clarification of the understanding of Being
that belongs to Dasein. This understanding is to be explicated from out of Dasein
itself. The question, according to Heidegger in this letter to Looewith, is where and
how one locates the horizon for this understanding. Understanding characterizes
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existence and thus the existential is central both because of content and method, but
in such a way that it derives from the whole of the fundamental structure of Dasein.

Heidegger was obviously aware of the problematic relation between fundamental
ontology and the anaytic of Dasein. Heidegger explains in the same letter to Karl
Loewith that he is himself convinced that ontology must be ontically founded and
that no one before him had explicitly seen and said this. However, ontic founding
(Fundierung) does not imply pointing or returning to any given ontic phenomenon.
Instead the ground is only found for ontology when one knows what ontology is and
lets it direct itself to the ground.

The ontological investigation needs an ontic foundation, which means, it needs a
kind of ontic ground that is given prior to any theoretical reflection or any reflected
form of the subject. Heidegger stresses that with the ontic ground the whole structure
of ontological investigation appears at the same time. The reflective form is founded
by the factical form; reflection begins in facticity.

In this stage of his philosophy, which was influenced by Kierkegaard, Heidegger
seems to tend to a kind of existential philosophy in that the whole of philosophical
reflection is concentrated in the problem of authentic existence. In this sense Being
and Time is not a precise analysis of our Dasein in its manifold dimensions but only
a philosophy of authentic Dasein. This means that the analysis of Dasein with its
social and cultural components can be understood as preparatory reflections of the
analysis of authentic Dasein. Each concrete hermeneutic consideration thus reflects
the problem of the authenticity of Dasein. But the structural problem of the relation-
ship between fundamental ontology and the concrete analysis of Dasein is still
insufficiently clarified, if Being and Time is not to be rendered into an existential
philosophy.

Instead of reading Being and Time as a coherent text we should perhaps understand
the discrepancy between fundamental ontology and the concrete analysis of Dasein as
one of its essential structures. I think such an open reading of Being and Time is
especially important, if we want to see the real range of Heidegger’s hermeneutics of
Being. And in that sense we can say that Heidegger develops a kind of hermeneutics
of the body, although this theme does not come out in its explicit form. One also
should not expect a hermeneutics of the body to be a coherent theory of sensual and
perceptual phenomena.

In fact Heidegger refuses to ask the question of the body and explicitly denies that
the problem is a primary philosophical problem. He writes in paragraph twelve:

“Being-in, on the other hand, is a state of Dasein’s Being; it is an existentiale. So
one cannot think of it as the being-present-at-hand of some corporeal thing (such as
a human body) in an entity which is present-at-hand.”’

Heidegger warns against the traditional dualistic schema of “mind and body” and
always tries to show the relativity of the bodily dimension of Dasein, to the being-in
of Dasein. T'o be a bodily Dasein means to be the being-in of Dasein. The abstract
ontological category of being-in should cover the whole dimension of our bodily
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Dasein; it precedes every concrete recognition of the body. The fundamental ontol-
ogy of Being leaves no space for a phenomenolgy of the body or of lived embodiment.
He also claims in paragraph twelve:

“Hence being-in is not to be explained ontologically by some ontical characteriza-
tion, as if one were to say, for instance, that being-in in a world is a spiritual property,
and that man’s spatiality is a result of his bodily nature.”¢

Here again we can find the same discrepancy between “being in” as a fundamental
ontological category and embodiment as a concrete bodily dimension of Dasein.

3. A hermeneutics of the body

David Michael Levin, in The Body s Recollection of Being, points out that Heidegger
speaks of the body in a contradictory way in Being and Time.” Although various
bodily capacities are discussed, Heidegger does not go further in the analysis of the
body as such. It is true that a great part of the analysis of Dasein assumes a particular
body that culture and sensual experiences require. This can be seen, for example, in
his well-known account of hammering. A sentimental affinity to a world of handworkers
can be pointed out here and the hammering is bound to the image of a strong working
male body. Without the factical Dasein of such a body, the hammering has no
ontological significance. In this sense, the culturally mediated understanding of one’s
own body determines the sphere and quality of one’s understanding of being-in. The
famous example of hammering in Being and Time could fully lose its explicitness if
our life world lost the bodily connection with such physical work. Heidegger’s
analysis of Dasein thus presupposes the modern isolated individual body that under-
stands itself primarily in its functionality, ability and most of all in its finality. It is
thus interesting that Heidegger does not thematize embodiment as a universal
principle but conceives of bodily Dasein only from its socially and historically
predetermined form. If Heidegger had conceptualized a coherent theory of the body
from this modern viewpoint, he would have discussed the position of the body in the
modern world that bodily evidence such as gender or ethnic identity especially
demands. The body in modernity is the carrier of the most important interpretative
possibilities.

Instead of talking about the body as a kind of primary evidence as Husserl often
does, Heidegger is concerned with the “primordial understanding” that constitutes
the Da of Being. He claims:

“We have, after all, already come up against this primordial understanding in our
previous investigations, though we did not allow it to be included explicitly in the
theme under discussion. To say that in existing, Dasein is there, is equivalent to
saying that the world is there: its being-there is being-in.”?

The primordial character of this understanding is its simultaneousness with the
understanding of the world. This primordial understanding is the understanding of
being able to be (Seinkoennen) and at the same time it is the understanding of the
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where-to (Woran) in relation to which this Being happens.

4. Hermeneutical Intuition

In Ontology: Hermeneutics of Facticity there is an assertion of the fundamental task
of hermeneutics. Hermeneutics should be defined as follows:

“Hermeneutics has the task of making the Dasein which is in each case our own
accessible to this Dasein itself with regard to the character of its Being, communicat-
ing Dasein to itself in this regard, hunting down the alienation from itself with which
it is smitten. In hermeneutics what is developed for Dasein is a possibility of its
becoming and being for itself in the manner of and understanding of itself.””

It is interesting that Heidegger speaks here of a self-alienation that must be
investigated in relation to the possibility of Dasein’s becoming and being an under-
standing of itself. It is not important for this understanding to ask what is understood.
The task of hermeneutics is not to develop a framework of interpretation but to create
the possibility of understanding as such.

Already in the post-war lecture course Zur Bestimmung der Philosophie of 1919-
1920, Heidegger used the concept of “hermeneutical intuition”. Heidegger tries in his
early lecture courses to describe the unitary structure of the lived experience that is
given prior to every reflection. It is interesting that in this archeological investigation
of the question of the origin of theory, Heidegger uses the metaphor “mitanklingen”
or sounding-with to express the Being in the world of Dasein. This very vivid
metaphor is related to the linguistic as well as the bodily dimension of our Dasein.
Being in the world has more to do with the bodily structure than with the temporal
structure of Dasein. In Zur Bestimmung der Philosophie, Heidegger suggested that it is
only in the sounding-with of each one of one’s own lived experiences of the environ-
ment that it worlds ; and where and if it worlds for me, I am somehow totally
there.

Heidegger thus seeks the primordial sphere, which he called the pre-worldly
something, from which the world is experienced as meaningful and theoretical
reflection as objectivity stems. It is the origin of language and reflection. He has
apparently something in mind that functions as one indifferent ground for every clear
articulation. Heidegger points out the moment in which such a ground can be
conceivable. He claimed in a language influenced by Dilthey:

“It 1s a fundamental phenomenon that can be interpretatively experienced (verstehend
erlebt), for example in the lived situation of slipping from one lived-experienced-
world into a genuinely different one or in moments of especially intensified life”.!

Heidegger here describes the significance of the moment in which interpretative
frameworks collapse, but in which our understanding still works. It is the astonishing
moment in which we are open to every possible interpretation and at the same time
torn away from every given possible interpretation. In that moment the origin of
understanding is experienced. I must point out that such alienation, as the decisive
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moment for understanding itself, is given as slipping from one experienced world to
a totally different world, and therefore self-alienation is in coincidence with sensual
experience. Heidegger’s argument at this early stage is obviously based on sensual
bodily experiences and is not determined by the temporal structure of Dasein.

Thus, he also argues in 1919 that pre-worldly and worldly functions of meaning
essentially express event characters (Ereignischaraktere), and these functions move
with lived experience, living in life itself. Thus they come forth and carry the past.
They are a fore-grasping that is equally a grasping-back, that is, they express from
out of life its motivational tendency and its tendential motivation.

This metaphorical language awakens a strong association between primordiality
and the body. The hermeneutical that has to determine the essence of interpretation
and is called here hermeneutical intuition is closely connected with a body that moves
as one, swings as one and moves through boundaries.

5. Conclusion

Heidegger’s concept of “hermeneutical intuition” releases hermeneutics from the
absolute dominance of the linguistic model and makes it possible to consider more
precisely the relationship between the hermeneutical and the linguistic. IKi symbol-
izes the hermeneutical in crosscultural communication. It is the foreign that is
reflected in language. The analysis of our bodily Dasein seems to have the same
structure. The body appears in Being and Time in its manifold meaningfulness and
interpretations. But the body as such is something that escapes being grasped. It
remains the foreign in our understanding of the world. Communication works only
across a gap, a gap of incomprehensible foreignness.

Iki in A Dialogue on Language manifests this foreignness. Heidegger speaks of
many bodily phenomena and requires that we use these in understanding his text.
Simultaneously he denies its ontological importance. But which body is it that he
denies? It is the body as we know it in theoretical reflection. But there is another
body, one not accessible to our reflection, which is ruled out as part of our under-
standing even as it is invoked. This body always has to remain foreign to us. It might
be the authentic foreign which we must invoke in order to understand and yet which
can never be appropriated. A reading of Being and Time which does not reduce all the
concrete hermeneutical considerations to one fundamental ontology, but allows both,
gives us a glimpse of this body.

We can thus begin to respond to questions such as the following: to what extent can
we identify and articulate the connections between the linguistic and the bodily
experience of our understanding? Or how can interpretation be limited, where the
linguistic dominates the bodily, so that the factical basis of interpretation can be
recovered? Such questions seem to me especially important, since our current world
is characterized by an increasing discrepancy between what can be said and what is
experienced.
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Conflict Prevention of the European Union

Takako UETA

As is widely acknowledged, the European Union itself is a “peace project,” which
has created a legal-based supra-national entity and has made wars between France
and Germany impossible. Not only did it terminate the Franco-German conflict, but
it also created a “security community,” in which member countries no longer launch
wars against each other.

On the occasion of eastward enlargement, economic and political conditions,
“Copenhagen criteria” were set. Candidate countries are requested to meet the
following economic and political conditions: “be a stable democracy, respecting
human rights, the rule of law, and the protection of minorities; have a functioning
market economy; adopt the common rules, standards and policies that make up the
body of EU law.” The acceding countries should practice Western-style democracy
on which the Union is based. In other words, the member states of the EU will never
fight a war among themselves since they share the same values such as democracy, the
rule of law, and respect for human rights and fundamental freedoms.

The EU’s target has has been defined as conflict prevention and crisis management
outside its borders, including its new neighbourhood policy, “Wider Europe,” which
encompasses Ukraine, Belarus, Moldova, Russia and Mediterranean neighbours.
This article depicts the development of conflict prevention of the EU. In April 2001,
the European Commission launched “Communication from the Commission on
Conflict Prevention.” Under the Swedish Presidency, the “EU Programme for the
Prevention of Violent Conflicts” was adopted and its implementation started. The
European security strategy paper, “A Secure Europe in a Better World,” which was
submitted by Mr.Solana, EU High Representative for the CFSP, and adopted by the
European Council in December 2003, attached importance to conflict prevention.
The EU is to mobilize all its instruments including the first pillar for the purpose of
conflict prevention. The European Commission has developed its own instruments
such as a “Check list for root-causes of conflict.”

The Draft Constitution referred to conflict prevention as one of the objectives of
the EU’s external actions. For the purpose of efficient conflict prevention, inter-pillar
coordination and closer practical links between conflict prevention and crisis manage-
ment will be required.
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