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La question de la culture étrangére dans «A la recherche du temps perdu»
Autour du «temple de la musique» de Mme Verdurin et le
Théatre des Champs-Elysées

Mai Yoshino

Dans A4 la recherche du temps perdu de Marcel Proust, Mme Verdurin, qui incarne
la bourgeoisie arriviste, réalise finalement son désir en devenant proche de la «musique
‘nouvelle’», qui est I’art du personnage imaginaire du roman, Vinteuil, mais aussi I’art
des musiciens étrangers réels comme Wagner, Stravinsky et R. Strauss. Son salon qui
commence a éveiller la curiosité de la haute société aristocratique passe pour le
«temple de la musique». Or il exista un théatre appelé ainsi par 'auteur et par ses
contemporains: le Théatre des Champs-ElySées fondé par Gabriel Astruc en 1913.

La lecture du roman a travers le prisme de I’histoire du spectacle met en évidence
un antagonisme entre deux univers. L.’un est celui de «la tradition francaise», celle qui
incarne ’Opéra de Garnier, la grande comédienne La Berma en Phedre et I’aristocratie.
L’autre est celui du «temple de la musique» de Mme Verdurin, qui se lie, tout comme
le Théatre des Champs-Elysées, aux nouvelles tendances artistiques de provenance
étrangere. Le roman ne manque pas de décrire le dynamisme que crée cet antagonisme;
la curiosité de la haute aristocratie pour I’évolution intellectuelle a laquelle préside
Mme Verdurin provoque une infiltration.

Ce dynamisme potentiel explique la controverse qui se produisit autour de
I’architecture du Théatre des Champs-Elysées. Les influences étrangeres, notamment
celles de I’Allemagne avec le Festspiehaus de Bayreuth, étaient la marque de la
modernité et I’évolution artistique, d’une part, du risque de «sombrer les traditions de
gout et d’art national», d’autre part. Les influences germaniques qu’on y trouvait ne
correspondent pas forcément a la réalité ; il s’agit en fait d’une ceuvre de conciliation
entre la tradition francaise et la modernité d’origine étrangere, car le projet initial
d’Astruc, inspiré plus explicitement par Bayreuth, subit les transformations
considérables au cours de la construction.

Pour ceux qui trouvent le théatre «trop germaniquey, il est le symbole d’un milieu
cosmopolite qui menace de bouleverser 'ordre de la société traditionnelle. Dans les
articles qui critiquent I’architecture du théatre, nous trouvons également des reproches
violents contre le programme qui paraissait négliger I’art francais, et qui était patronné
financierement par des juifs et des étrangers et contre son public cosmopolite et trop
progressiste. L.es nationalistes en tiraient souvent d’ailleurs prétexte pour dérouler
des arguments antisémites, anti-germanistes et anti-cosmopolites dans I’art.

Vers la fin du roman, Mme Verdurin, devenue «une des reines de ce Paris de la
guerre», abandonne toutes les cultures étrangeres qui lui avaient donné son influence
mondaine et retourne aux «vieux meubles frangais dans un décor sombre.» La guerre,
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en déchainant le nationalisme artistique, prélude aux critiques a l’encontre du
«cosmopolitisme» artistique et du Paris d’avant-guerre, «renégat de son propre
génie». S’étant déja assuré une place établie dans la haute société et représentant cette
fois le centre du patriotisme, Mme Verdurin critique le modern style qui est «de plus
munichois» et se convertit stratégiquement a la culture francaise. L.a correspondance
de Proust montre son point de vue critique a I’égard de cette tendance a mélanger le
patriotisme et I’exclusivisme artistique qui, a son avis, n’aboutit qu’a ’'appauvrissement
de I’art francais.



